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Vorwort zur zweiten Ausgabe.

Der Text dieser neuen Ausgabe ist sorgfiltig durchgesehen, viel-
fach vermehrt und bis auf die Gegenwart fortgefithrt worden. Das
nunmehr beigegebene Supplement enthdlt eine Geschichte des
Claviers, zu welcher sowohl die &ltesten, diesen Gegenstand be-
handelnden Schriften als auch die durch die Feier eines Gedenktages
fir Bartolomeo Cristofori, den Erfinder des Pianoforte, hervor-
gerufenen neueren Forschungen von Puliti, Ponsicchi, Casaglia u. A.
benutzt worden sind.

Die Musikbeilagen bringen neben anderen Compositionsproben
auch deren von Tallis, Marchand, Stélzel und Hiillmandel, die in
neuerer Zeit noch nicht wieder abgedruckt wurden, und unter den
Abbildungen zur Geschichte des Claviers befinden sich einige,
welche in deutschen Schriften iiberhaupt noch nicht enthalten sind.

Die am Schlusse hinzugefiigten Anmerkungen und Ergénzungen
empfehle ich einer geneigten Beachtung.

C. F. Weitzmann.



Vorwort und Einleitung zur ersten Ausgabe.

Dem denkenden Clavierspielér, welcher nicht farblos und einseitig
in seinen Compositionen und Vortrigen erscheinen will, muss die
Nothwendigkeit einleuchten, sich nicht nur mit den bedeutenderen
Erzeugnissen der Gegenwart, sondern auch mit den hervorragenden
Werken der élteren Literatur seiner Kunst vertraut zu machen. Es
hat aber bisher an einer iibersichtlichen historischen Darstellung
gefehlt, welche das ganze Gebiet der Clavierliteratur umfasste und
zugleich die Namen derjenigen Meister ins Gedéchtniss riefe, deren
Thitigkeit wir die Vervollkommnung und Erweiterung unserer Kunst
verdanken. Diese fithlbare Liicke in den der Musikgeschichte gewidmeten
Werken auszufiillen, ist der Zweck der vorliegenden Schrift.

Ueber die Anordnung und Gruppirung des Inhaltes dieser Bléitter
glaubt der Verfasser folgenden Aufschluss geben zu miissen. Mit dem
Verschwinden der ilteren Gattungen von Clavieren: des Clavichordes,
dessen schiichtern erbebende Tone durch Metallstifte oder andere
Tangenten hervorgerufen wurden, welche die Saiten desselben beim
Niederdriicken der Tasten beriihrten und in Schwingung setzten, sowie
des rauschenden Clavicymbels, dessen Saiten durch Federkiele angerissen
wurden, schliesst die dltere Geschichte des Clavierspiels, und der
Verfasser hielt es fiir zweckmiissig, die friiheren Schulen in Italien,
England, Frankreich und Deutschland nach einander bis zu diesem
Zeitpunkt hin zu verfolgen. Mit der Herrschaft des Pianoforte’s,
dessen leise oder kraftvoll an die Saiten- schlagende Himmer die
verschiedensten Klangschattirungen zuliessen und nach und nach die
mannigfaltigsten Spielarten und Ausdrucksmittel hervorriefen, beginnt
die neuere Geschichte des Clavierspiels. Hier aber treten die
schopferischen Meister in so kurzen Zeitrdumen nach einander auf,
" dass der Verfasser die Wirksamkeit eines jeden einzelnen auch noch

n
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in seinen Schillern und Nachfolgern aufweisen zu miissen glaubte,
bevor er zu dessen in anderer Weise bedeutsamen Zeitgenossen
~ liberzugehen Gelegenheit nahm, wobei er jedoch das einflussreiche
Zusammentreffen beriihmter Tonkiinstler und Kunstrivalen niemals
ausser Acht gelassen hat.

Die friiheste Geschichte des Clavierspiels geht mit der des
Orgelspiels Hand in Hand, und erst seit dem Anfange des 16. Jahr-
hunderts werden zuweilen auch die Claviervortrige namhafter Organisten
besonders hervorgehoben. Die Claviere fanden sich um diese Zeit
schon in den erwihnten beiden Hauptgattungen vor; ihre Téne nabmen
in chromatischer Folge einen Umfang von drei Octaven: A—a, zuweilen
auch schon von vier Octaven F—f ein, und wurden, wie bei den
unserigen, durch weisse Unter- und schwarze Obertasten angegeben.!
Die Stimmung der Claviere war schon damals auf eine Weise temperirt,
dass die bis gegen das 17. Jahrhundert hin herrschenden diatonischen
Kirchentonarten, denen nur selten ein chromatischer Ton hinzugefiigt
wurde, und die auch eine Quinte tiefer transponirt auftraten, in welchem
Falle sie simmtlich ein b vorgezeichnet bekamen, mit ertriglicher
Reinheit gebraucht werden konnten.? Durch die Feststellung einer
gleichschwebend temperirten Stimmung, um 1700, wurde
jedoch unserem Sebastian Bach und seinen Zeitgenossen die Moglich-
keit geschaffen, Tonstiicke in allen unseren heutigen Dur- und Moll-
tonarten fiir das Clavier zu setzen, womit denn auch die Kirchentone
ihrem eigentlichen , rein diatonischen Wesen nach géinzlich verschwanden
und der Modulation sich das weiteste Feld eroffnete.

In einigen handschriftlichen Contrapunktproben aus dem 13. Jahr-
hundert, den frithesten, welche bis jetzt aufgefunden worden, sind die
Noten eines Gesanges von zwei oder mehreren Stimmen zuweilen auf
einem einzigen Systeme von 8, 9, 10 oder 12 Linien iiber einander
geschrieben. In verschiedenen, jedoch ebenfalls &usserst seltenen
Proben spiterer Zeit trifft man dergleichen Systeme von 10 Linien an,
von welchen die untere mit einem I' (Gamma), die vierte mit dem
F-, die sechste mit dem C-, die achte mit dem G-Schliissel und
die zehnte mit dd bezeichnet ist, so dass die Noten der besonderen
Stimmen also im Zusammenhange mit einander stehen. Zu grosserer

1 S. Musica getutscht und aussgezogen durch Sebastianum Virdung ; Basel 1511.
2 8. Toscanello in musica di messer Piero Aron; Venedig 1529: Divisione
del Monarchordo per tuoni e semituoni, cap. XXXX, und ferner: De la partici-
patione et modo d’acordare l'instrumento, cap. XLI.
Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. II
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Deutlichkeit unterschied man die Noten der besonderen Stimmen ‘(

zuweilen noch durch Farbe und Form so von einander, dass der
Discant und Bass rothe viereckige, der Alt griine dreieckige und
der Tenor schwarze runde Noten zugetheilt bekam. In noch spiteren
dhnlichen Versuchen schrieb man die fiir die Orgel und das Clavier
gesetzten Noten auf 6 fir die rechte und 8 fiir die linke Hand
bestimmte Linien. ‘Auffallenderweise aber ist, ausser diesen und
dhnlichen stets nur von vereinzelten Tonsetzern gemachten Versuchen,
aus dem 13., 14., 15. und selbst aus der ersten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts keine einzige weder geschriebene noch gedruckte eigentliche
Partitur eines mehrstimmigen Gesanges oder Instrumentalsatzes auf-
gefunden worden, so dass es fast den Anschein hat, als hitten die
Contrapunktisten jener Zeit alle ihre Compositionen sogleich in
besonderen Stimmen geschrieben, nicht aber zuvor in Partitur ent-
worfen. Da nun ferner erst in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
mit den Partituren auch die Taktstriche aufkamen, so liegt es am
Tage, dass vor dieser Zeit nur dusserst geiibte und griindlich gebildete
Sénger oder Spieler die Ausfilhrung eines neuen Tonstiickes mit gutem
Erfolge iibernehmen konnten, zumal in solchen Fillen, wo der Ton-
setzer beim Einstudiren nicht selbst zugegen war. Noch grissere
Schwierigkeiten hatte der Organist zu iiberwinden, welcher nicht
jederzeit nur seiner eigenen Phantasie folgen konnte oder wollte.
Denn da die Musik der Orgel wie die ganze damalige Instrumental-
musik iiberhaupt nur ein Nachhall des Gesanges war, so musste sich
der Organist, bevor er ein fir den Gesang bestimmtes Tonstlick zu
spielen unternahm, erst mit den verschiedenen Stimmen vertraut
machen, die entweder einzeln oder im giinstigsten Falle auf den beiden
Seiten des aufgeschlagenen Notenbuches also abgedruckt waren, dass
die obere Hilfte der linken Seite die hochste Stimme, die untere
Hilfte die tiefste Stimme, und ebenso die rechte Seite die beiden mitt-
leren Stimmen zeigte. Bis gegen das Ende des 16. Jahrhunderts bestand
die Verpflichtung des Kirchenorganisten in Italien darin, die von den
Sangern jederzeit allein ausgefithrten Tonstlicke durch Préludien und
Intonationen einzuleiten, die verschiedenen Abtheilungen der Vocal-
messe durch Zwischenspiele zu verbinden, gewisse Gesangsitze mit
der Orgel zu beantworten, und zuweilen die Verse von Hymnen mit
den Singern abwechselnd auf der Orgel auszufiihren. Eine Unter-
stiitzung der Sénger mit der Orgel fand nur selten bei den Psalmodien
und Chorilen Statt. Die papstliche Capelle zu Rom hat ausschliesslich
die reine Vocalmusik noch bis auf den heutigen Tag in ihrer Lauterkeit
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‘bewahrt; fiir alle iibrigen Kirchen aber begann um das fiir die Geschichte
der Musik so bedeutungsvolle Jahr 1600 die sogenannte Seconda
pratica di musica, bei welcher die Sdnger nunmehr fortwdhrend von
der Orgel oder von anderen Instrumenten unterstiitzt und begleitet
wurden. Die reine Vocalmusik verschwand damit ginzlich aus der
Kirche, und fir den Organisten, der die verschiedenen Gesang- und
Instrumentalstimmen begleitete, wuchs die Schwierigkeit mehr und
mehr, bis endlich demselben eine ununterbrochen fortlaufende Bass-
stimme zur Ausfihrung iibergeben wurde, in welcher die Zusammen-
klinge der tbrigen tnitwirkenden Stimmen durch Ziffern iiber den
Noten angedeutet waren. Eine solche, das ganze Harmoniegebdude
des Tonstiicks tragende Stimme wurde nun Basso continuo, Basso per
'organo, Basso principale oder Basso gemerale genannt.

In Deutschland dagegen, woselbst, wie aller Orten, die Singer
seit dem Auftreten der friilhesten Contrapunktisten ebenfalls von
Noten sangen, bedienten sich schon im Anfange des 16. Jahrhunderts
die Instrumentisten einer Notirungsweise mit Buchstaben,
deren Virdung schon im Jahre 1511 gedenkt und in Beziehung auf
welche Martin Agricola 1529 in seiner Musica instrumentalis eine
Anweisung giebt, ,wie auf die Orgel, Harffen, Lauten, Geigen und
allerley Instrument und Saitenspiel nach der recht gegriindeten Tabel-
thur sei abzusetzen.“ Bei dieser Deutschen Tabulatur wurden, wie
nach Ueberlieferung aus jener Zeit noch heute zuweilen, die Téne
der tieferen Octave durch grosse Buchstaben, die der niichstfolgenden
durch kleine, und die ferneren durch iiber die Buchstaben gesetzte
Striche als eingestrichene, zweigestrichene Octave u. s. f. bezeichnet:

und bei mehrstimmigen Sitzen, welche der Organist auszufiihren hatte,
nach Bediirfniss in zwei, drei, vier oder mehr Reihen iiber einander
gestellt. Die relative Dauer der Tone wurde durch Punkte, Hikchen
oder gegitterte Linien iiber den betreffenden Buchstaben, sowie die
Pausen durch andere bestimmte Zeichen angedeutet. Diese Orgel-
tabulatur brachte man sogleich nach ihrer Erfindung auch fir die
Tonstiicke des Claviers in Anwendung, und bis um 1650 war sie fiir
die Tasteninstrumente in Deutschland ausschliesslich im Gebrauche.
Die Organisten in Italien hingegen haben sich mit der Buchstaben-
Tabulatur niemals befreundet, und man versuchte dort, wie bemerkt,
mehrere Arten von Noten-Tabulaturen, um dem Spieler die ver-
schiedenen Stimmen eines Tonsatzes ilbersichtlich darzustellen, bis
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man ihm endlich die wie noch heute eingerichtete vollsta’indige(

Partitur eines mehrstimmigen Tonsatzes zur Ausfiithrung iibergab.
Aber die Zusammendringung  aller Stimmen eines mehr als zwei-
stimmigen Satzes auf nur zwei Liniensysteme findet sich selbst
in Italien erst nmach dem Erscheinen des Basso continuo oder des
Generalbasses, d. h. erst in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts
vor. Jene Uebereinanderstellung der verschiedenen Stimmen eines
Tonsatzes auf eben so viel Liniensystemen wurde nun um die Mitte
des 17. Jahrhunderts auch in Deutschland in Anwendung gebracht
und ,Jtalienische Tabulatur* (Intavolatura) oder®,Partitur (Partitura)
genannt, obgleich die deutsche Buchstaben-Tabulatur noch im Anfange
des 18. Jahrhunderts ihre Anhénger und Vertheidiger behielt.



Aeltere Geschichte des Clavierspiels.

Das Clavichord.

We itzmann, Geschichte des Clavierspiels. 1 -






I Der strénge contrapunktische Orgelstil und der
freiere Clavierstil.

Die dltere italienische Clavierschule.

Wie unter den Hauptstidten Italiens Rom um die Pflege der
kirchlichen Tonkunst, Neapel um die Veredlung des volksthiimlichen,
weltlichen Gesanges, Florenz um die Entwickelung der Monodie und
des musikalischen Drama’s, so hat sich Venedig besonders um die
Ausbildung der Instrumentalmusik und eines dem Charakter derselben
angemessenen und von dem des Gesanges unterschiedenen Compo-
sitionsstiles verdient gemacht. Wir beginnen unsere historischen
Untersuchungen demnach mit der letzteren, im Mittelalter so miich-
tigen Handelsrepublik, deren siegreiche Flotten ihr alle Reichthiimer
des Orients zufiihrten, und deren lebendiger Verkehr mit den ver-
schiedensten Volkern der alten Welt die Wissenschaften und Kiinste
friihzeitig zur herrlichsten Bliithe gedeihen liess. Seit dem 14. Jahr-
hundert zeichnete sich Venedig durch seine vortrefflichen Organisten
aus, welche an der St. Marcuskirche daselbst wirkten, und denen seit
dem Ende des folgenden Jahrhunderts auch ein Capellmeister beige-
geben wurde, der dem regen musikalischen Leben dieser Stadt einen
noch hoheren Aufschwung zu geben vermochte. Der Ruf dieser aus-
gezeichneten Musiker zog eine grosse Anzahl von lernbegierigen Kunst-
jiingern herbei, welche sodann entweder als Nachfolger ihrer Meister
in jener Stadt verblieben, oder die erworbenen Kenntnisse nach andern
Orten hin verpflanzten. Aber auch die namhaften Kiinstler Italiens,
Deutschlands und der Niederlande besuchten die iippig blithende Insel-
stadt, um eine Stellung in derselben zu gewinnen oder sich mit ihren
rubmgekronten Tonkiinstlern zu messen. So erschien um 1364
der als Dichter und Orgelspieler hochgepriesene blinde Florentiner
Francesco Landini in Venedig, als der Doge Lorenzo Celsi dem



daselbst anwesenden Koénige von Cypern und dem Erzherzoge von
Oesterreich zu Ehren die glinzendsten Feste veranstaltete. Bei einer
dieser Feierlichkeiten, und in Gegenwart des allverehrten Petrarca,
wurde Landini als Dichter mit dem Lorbeer gekront, im Orgelspiel
aber gewann ihm der seit 1336 bei der St. Marcuskirche angestellte
Francesco da Pésaro den Preis ab. Unter den spiteren Nachfolgern
des Letzteren zeichnete sich auch Bernhard der Deutsche aus, dem
zugleich die Erfindung des Orgelpedales zugeschrieben wird, und der
in den Registern jener Kirche als Bernardo di Stefanino Murer ver-
zeichnet steht. Seit 1527 war der Niederlinder Adrian Willaert,
von den Italienern hiufig Maestro Adriano genannt, Capellmeister an
St. Marcus; er wurde der Begriinder der nachmals so beriihmten
venetianischen Musikschule, und besonders ihm und seinen Schiilern
verdanken wir die Entwickelung eines lebendigeren und kunstvolleren
Instrumentalstiles. Willaert war der Erfinder der Tonstiicke fiir zwei
und drei Chore, deren jeder eine vollstindige Harmonie zu bilden
hatte, und ebenso ausgezeichnet in der Composition geistlicher Messen
und Motetten als weltlicher Madrigale und Canzonen. Von ihm ge-
schaffen und angeregt erschienen in Venedig zuerst jene Fantasien
und ,Ricercari% welche anfinglich fiir den Gesang oder auch fiir die
Orgel oder andere Instrumente bestimmt waren, spiter aber der Orgel
allein zur Ausfithrung iiberlassen wurden. Bei der zweiten der beiden
in St. Marcus befindlichen Orgeln wurde 1541 der Niederlinder Jaches
Buus angestellt. Er veroffentlichte 1547 in Venedig bei Antonio
Gardane ein Buch ,Ricercari da cantare e sonare d’organo et altri
stromenti¢, dem 1549 ein &hnliches zweites folgte. Seine Ricercari
sind ausgefiihrte fugirte Sidtze. Eine der Stimmen beginnt mit dem
Thema in der Haupttonart; die folgende bringt dasselbe eine Quint
hoher oder eine Quart tiefer transponirt, jedoch ohne dabei die
Haupttonart zu verlassen; die iibrigen Stimmen wechseln beim Ein-
treten in gleicher Weise mit dem Fiihrer und dem Gefihrten ab.
Grosstentheils bewegen sich die Stimmen diatonisch in der Haupt-
tonart, und Modulationen kommen nur voriibergehend nach den Ton-
arten der Ober- und der Unterdominante vor. Den Instrumentalcompo-
sitionen jener Zeit fehlt jedoch noch ein bestimmt ausgesprochener
Charakter und den Melodien ein ansprechend lebendigerer Fluss, um
mehr als ein historisches Interesse in Anspruch nehmen zu konnen.
Als Buus 1551 Venedig verliess, wurde Willaerts Schiiler Girélameo
Parabosco sein Nachfolger im Amte bei der Kathedrale. Von diesem
ausgezeichneten Organisten werden nun schon die freien Fantasien
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und improvisirten ,Sonaten“ auf dem ,Instrumento da penna* (Clavi-
cimbel) besonders geriihmt. !

Wie in England das Virginal seinen Namen vielleicht von der
Vorliebe der Jungfrauen fiir dies Clavicimbel kleineren Formates er-
halten hatte, so war auch in Italien das Monacord (Clavicord) schon
damals das Lieblingsinstrument der jungen Midchen. Im 16. Jahr-
hundert war es dort Sitte, die Téchter reicher Eltern in den Nonnen-
klostern erziehen und in den Wissenschaften und Kiinsten, so nament-
lich auch in der Musik unterrichten zu lassen. Wir héren, dass zur
Zeit, als Adrian Willaert in Venedig wirkte, er selbst und die Orga-
nisten der St. Marcuskirche zugleich auch Clavierlehrer in solchen
Klostern waren, und dass um 1529 Elena, die Tochter des als Ge-
lehrter und als Dichter beriihmten Pietro Bembo, den Vater gebeten
hatte, an jenem Unterrichte Theil nehmen zu diirfen. Bembo’s schrift-
liche Antwort ist uns aufbewahrt worden, und die Stelle seines Briefes,
welche sich iiber die schon damals allgemein werdende Liebe fiir das
Clavierspiel ausspricht, lautet wie folgt: ,Was Deine Bitte betrifft,
das ,Monacord“ spielen lernen zu diirfen, so erwidere ich darauf, da
Du es Deines zarten Alters wegen noch nicht wissen kannst, dass
sich das Spielen nur filr eitle und leichtfertige Frauen schickt; ich
aber wiinschte, dass Du das liebenswiirdigste und reinste Médchen der
Erde wirest. Auch wiirde es Dir wenig Vergniigen und Ruhm ver-
schaffen, wenn Du schlecht spieltest. Um aber gut zu spielen, miiss-
test Du dieser Uebung zehn bis zwolf Jahre spenden, ohne je an
etwas Anderes denken zu konnen. Ueberlege einmal selbst, ob sich
das fiir Dich schicken wiirde. Wenn nun Deine Freundinnen wiinschen,
dass Du spielen lernen mochtest, um ihnen Vergniigen zu machen,
so sage ihnen, Du wollest Dich vor ihnen nicht licherlich machen,
und begniige Dich mit den Wissenschaften und mit Handarbeiten.“?

1 8. Caffi, storia della musica sacra etc. Venezia 1854, Vol. I, p. 111 und 113.

2 Caffi a. a. O. Vol. I, p. 95 theilt den Brief mit wie folgt: ,Quanto alla
gratia che tu i richiedi, che io sia contento che tu impari di sonar di mona-
cordo, ti fo intender quello che tu forse per la tua troppo tenera etd non puoi
sapere: che il sonare ¢ cosa da donna vana e leggiera. Et io vorrei che tu fossi
la pid gentile e la pid casta et pudica donna che viva. Oltre a questo, se tu
saperai sonar male, ti fia il sonar tuo poco piacere, et di non poca vergogna.
Sonar poi bene non ti verrd fatto se tu non ispendi in questo esercitio diece o
dodeci anni senza mai pensare ad altro. Et quanto questo faccia per te, il puoi
considerar da per te senza che io il dica. Et se le tue compagne desiderano che
tu impari a sonare per dar loro piacere, di loro che tu non vuoi dar loro da
ridere con tua vergogna. E contentati nell’ esercitio delle lettere et nel cuscire.“



Willaert, geliebt und geachtet von allen seinen Zeitgenossen und
namentlich hoch verehrt von seinen zahlreichen Schiilern, starb 1562
in Venedig, und wie freisinnig und umfassend sein Unterricht ge-
wesen sein muss, ergiebt sich aus dem Umstande, dass viele seiner
Zoglinge bei der bald nach seinem Tode beginnenden ginzlichen Um-
gestaltung der Tonkunst als eifrigste Reformatoren angefiihrt werden.
Die acht Kirchentone, die sich je nach der Stellung ihrer Halbtone
von einander unterschieden, wurden néimlich in jener Zeit noch in
ihrer ganzen diatonischen Reinheit gelehrt und ausgeiibt. Willaert aber
machte darauf aufmerksam, dass das Intervall eines jeden Ganztones
in zwei Halbtone, eine jede Octave also, wie schon die Griechen gelehrt,
in zwolf ihrem gegenseitigen Verhiltnisse nach ganz gleiche Halbtone
getheilt werden konne. Wenn er selbst nun aus diesem Umstande auch
noch keinen praktischen Nutzen hat ziehen wollen, so trugen doch
seine ausgezeichneten Schiiler Nicolo Vicentino und Cipriano de Rore
spéter wesentlich dazu bei, der neu auftauchenden chromatischen Musik,
welche nachmals der diatonischen den Untergang bereiten sollte, Ein-
gang und Geltung zu verschaffen. Ebenso erscheint deren Mitschiiler
Gioseffo Zarlino als der bedeutendste und aufgeklirteste Theoretiker
seiner Zeit, dessen Autoritit noch bis zum Erscheinen Rameau’s im
18. Jahrhundert fast ausschliesslich und allgemein anerkannt wurde.

Von den hierher gehorenden Compositionen Willaerts und seiner
Schiiler erschienen 1549 in Venedig bei Ant. Gardane die folgenden:
Fantasie o Ricercari dall’ eccellentiss. Adr. Vuigliart e Cipr. Rore, suo
discepolo, a 4 e 5 voci; ferner 1559: Fantasie, Ricercari, Contrapunti a
tre voci di M. Adriano et altri autori, appropriati per cantare e sonare
d’ogni sorte di stromenti. Den Fantasien und Ricercari liegen vom
Componisten selbst erfundene Motive zu Grunde, bei den Contrapanti
aber sind einer gewihlten geistlichen Melodie oder einem bestimmten
Canto fermo die Gegenstimmen hinzugefiigt. Die grosstentheils nur kur-
zen Motive treten in den verschiedenen Stimmen fugenartig in der Ober-
quint, Unterquart oder der Octav auf, und das Gewebe des Tonstiicks
wird oft durch Imitationen in den verschiedenen Stimmen vermittelt.

Ausser den schon erwdhnten Organisten bei den beiden Orgeln
der St. Marcuskirche ist weiterhin Clandio Mérulo da Correggio noch
ganz besonders hervorzuheben. Er wurde 1533 in Correggio geboren,
studirte die Musik gleichzeitig mit Ciprian Rore bei Willaert und er-
hielt noch im jugendlichsten Alter die Organistenstelle am Dome zu
Brescia. Als aber mit dem Ableben des obenerwidhnten Parabosco
im Jahre 1557 die zweite Orgel der Kathedrale von Venedig eines



Spielers bedurfte, gewann Mérulo neun namhaften Bewerbern um diese
Stelle den Rang ab. Er und sein Amtsgenosse Annibale Padovano
liessen nun héufig bei feierlichen Gelegenheiten gleichzeitig und ab-
wechselnd beide Orgeln des Domes erschallen, und nach dem Tode
des Annibale erhielt Mérulo dessen Stelle als erster Organist, wihrend
der nachmals so beriihmte Andrea Gabrieli die Vortrige auf der
zweiten Orgel iibernahm. Mérulo’s Freunde und Mitschiiler Ciprian
Rore und Gioseffo Zarlino waren nach einander ihrem Meister Willaert
im Amte gefolgt, und als Mérulo im Jahre 1584 Venedig verliess,
um dem ehrenvollen Rufe eines Hoforganisten des Herzogs von Parma
nachzukommen, wurde seine Stelle dem als Tonsetzer und Lehrer
so verdienstvollen und einflussreichen Giovanni Gabrieli, dem Neffen
des soeben erwidhnten Andrea Gabrieli, iibergeben. Alle diese Ton-
kiinstler aber gehorten der durch Willaert herbeigefiihrten freieren
Richtung an, und ihrem gemeinsamen Wirken besonders ver-
danken wir die allmélige Losung der Instrumentalmusik aus
den Fesseln der Diatonik und den Schranken der Gesang-
musik. Claudio Mérulo wirkte als Organist, Componist und Lehrer
der Tonkunst noch zwanzig Jahre in Parma, mit Gunstbezeugungen
aller Art iiberhduft und von dem Herzoge mit der goldnen Kette und
dem Titel Cavaliere ausgezeichnet, und starb daselbst im Jahre 1604.
Wie seine zahlreichen drei- bis sechsstimmigen Madrigale auf die Ent-
faltung eines lebendigeren weltlichen Gesanges von grosstem Einfluss
waren, so waren es seine fiir die Orgel und andere Tasteninstrumente
bestimmten, in Rom.und in Venedig herausgegebenen Toccate und
Ricercari hinsichtlich der Ausbildung eines von dem Gesangstil unter-
schiedenen eigentlichen instrumentalen Stiles. Sie erschienen unter
dem Titel: Toccate d’intavolatura d’organo di Claudio Merulo da
Correggio, organista del sereniss. Sig. Duca di Parma e Piacenza. Libro
primo. In Roma, app. Simone Verovio, 1598. Libro secondo, 1604;
ferner Ricercari d'intavolatura d'organo lib. primo. In Venetia,
1567, 1605 und 1607; lib. secondo, 1608. Die Toceata mit ihren
gebrochenen Accorden, bewegteren Giingen und lebendigeren Figuren
war urspriinglich fiir die schnell verhallenden Téne des Claviers be-
stimmt gewesen und sodann auf die Orgel iibertragen worden. In den
Toccaten des Mérulo zeigt sich schon ein deutlicher innerer Zu-
sammenhang; die figurirten Giinge werden bald von der einen, bald
von der anderen Stimme dibernommen und von gehaltenen Ténen unter-
stitzt, und ebenso wechseln einfache melodische Abschnitte mit be-
wegteren Passagen auf mannigfaltige Weise ab.
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Wie die Toccata durch Claudio Mérulo, so gewann auch die
Canzone und die Sonate durch den oben erwihnten Andrea
und seinen Neffen Giovanni Gabrieli eine ausgebildetere kiinstle-
rische Form: A. Gabrieli, Canzoni alla francese per I'organo, Venezia
1571 und 1605; Sonate a cinque per i stromenti, Venezia 1586,
und von G. Gabrieli: Intonazioni d’organo, lib. 1, ebendas. 1593;
Ricercari per Porgano, lib. 2, ebendas. 1595; lib. 3, ebendas. 1595.
- In der Canzome, anfinglich mit der Bezeichnung ,per sonar¢ zum
Unterschiede von der zum Singen bestimmten Canzone versehen, tritt
eine Hauptmelodie auf, die im Verlaufe des Tonstiicks hiufig im
Takte und Rhythmus verindert erscheint, und wie bei der Sonate
der Klang, so war bei der Canzone der Gesang Triger der Motive
und ihrer Nachahmungen. In den Canzonen des Giovanni Gabrieli be-
gegnen wir schon mannigfaltigen und interessant gebildeten Formen; ein
wesentlicher melodischer Gedanke ist der Tridger des Tonstiicks; die
Passagen der Toccata sind darin aufgenommen, rhythmische Gegensiitze
erscheinen, und in den hiufig angebrachten Nachahmungen sind schon
Fiithrer und Gefihrte, regelmissig mit einander abwechselnd, deutlich
zu erkennen. Den Unterschied der Sonaten und Canzonen
giebt Michael Pradtorius in seinem Syntagma musicum, Tom. 3,
pag. 24, im Jahre 1620 folgendermassen an: ,Sonata & sonando wird
also genennet, dass es nicht mit Menschen Stimmen, sondern allein
mit Instrumenten, wie die Canzonen musicirt wird; derer Art gar
schone in Joh. Gabrieli’s und andern Autoren Canzonibus und Sym-
phoniis zu finden seyn. Es ist aber meines .erachtens dieses der
unterscheid: dass die Sonaten gar gravitetisch und prachtig
uff Motetten Art gesetzt seynd; die Canzonen aber mit
vielen schwartzen Notten frisch, frohlich und geschwind
hindurch passiren.®

Die Priludien, Intonazionen und Fantasien waren fiir die
Orgel zu Vor-, Zwischen- und Nachspielen bestimmte, accordlich com-
ponirte und oft mit bewegteren Passagen untermischte Tonsdtze. Die
Sinfonien jener Zeit aber waren nicht nur der Orgel, sondern auch
vier, fiinf, sechs und mehr selbstindigen Instrumenten gewidmete
ausgefiihrtere Sitze, welche mit kiirzeren Imitationen ausgestattet
und namentlich besonders volltonig gearbeitet waren.

Fuga ist urspriinglich der Name eines Tonstiicks fiir zwei, drei
oder mehr Stimmen. Eine derselben beginnt mit einer Melodie,
welche die nach und nmach eintretenden iibrigen Stimmen genau nach-
ahmen, wihrend die Anfangsstimme ihren Gesang bis zum Schlusse
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fortsetzt und stets von den anderen Betheiligten in gleicher Weise
verfolgt wird. Tinctoris (sic) erklirt deshalb in seinem gegen 1474
gedruckten, friihesten musikalischen Worterbuche die Fuge als eine
strenge Imitation der Stimmen eines Gesanges.! Eine solche Fuge
konnte von den Personen, fiir welche sie bestimmt war, aus einer
einzigen Stimme executirt werden, wenn der Autor derselben zu An-
fang eine Regel (Canon) gab, nach welcher die Folgestimmen einzu-
treten hatten, ob nach einem oder nach mehr Takten, im Nieder-
oder Aufschlage, mit vergrosserten oder verkleinerten Noten u. s. Ww.
Diese Vorschrift wurde oft in rithselhafter Weise gegeben. Stand
z. B. iber den Noten der fiir siémmtliche Betheiligte bestimmten
Stimme ,Canon: Crescit in duplo,* so meinte damit der Contra-
punktist, die Folgestimme solle den Werth der Noten ihres Vorgingers
verdoppeln. Mit dem ,Canon: Qui se exaltat humiliabitur¢ schrieb
der Componist vor: die Folgestimme solle hinaufsteigen, wenn die
Anfangsstimme hinabfiel, und abwirts gehen, wenn diese emporstieg.
Tinctoris erkliart das Wort Canon als eine Vorschrift, die den Willen
des Componisten in dunkler Weise andeutet.2 Schon als Zarlino
1558 sein berithmtes Werk ,Le istitutioni harmoniche“ zu Venedig
herausgab, nannten ,einige, wenig verstindige Musiker“, wie er miss-
billigend bemerkt, die oben besprochene strenge Fuge: Canon. Auch
die Contrapunktisten in Venedig wollten ihre freiere von jener
strengen Fuge, der Fuga legata, unterscheiden und nannten sie
deshalb Fuga ricercata (ausgesuchte, auserwihlte Fuge). Ein sol-
ches fein ausgearbeitetes Tonwerk wurde sodann auch una Ricer-
cata oder un Ricercare genannt, Ausdriicke, die der iiberaus griind-
liche Zarlino jedoch niemals gebrauchte, obgleich er 23 Jahre mitten
unter seinen Collegen, den genannten Ricercari-Componisten, in
Venedig lebte und wirkte. Der praktische Theoretiker G. M. Bo-
noncini bespricht in seinem 1688 zu Bologna gedruckten ,Musico
prattico“ die Fuga sciolta 0 libera, die freie Fuge, ferner die Fuga
legata overo obligata, die gebundene, strenge, sowie noch mehrere
andere Fugen und bemerkt dabei (pag. 78): die strenge Fuge ist
dasselbe wie der Canon.

Gegenwirtig gebrauchen wir das Wort ,Kanon“ bald im griechi-
schen Sinne, als Richtschnur oder Vorschrift, bald fir das durch-

1 Fuga est idemtitas partium cantus quo ad valorem, nomen, formam et
interdum quo ad locum notarum et pausarum suarum.
2 Canon est regula voluntatem compositoris sub obscuritate quadam ostendens.
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gehends aus strengen Nachahmungen aller Mitwirkenden bestehende
Tonstiick, wihrend wir unter ,Fuge“ nur jenes kunstvoll gearbeitete,
in den selbstindigen Stimmen sich freier bewegende Tonstiick ver-
stehen. Unsere heutige strenge Fuge soll eigentlich nur aus Motiven
des Haupt- und des Gegenthema’s organisch emporwachsen, wihrend
unsere freie Fuge ihr Gewebe, namentlich in den Zwischensitzen,
auch mit neuen, symmetrisch wiederkehrenden Motiven ausschmiickt.

Alle bisher genannten Tonstiicke kamen bei den verschiedenen
Componisten auch in verschiedener Form vor. Die contrapunktirten
Sitze bekamen zuweilen einen accordlich gearbeiteten Vorder- und
Nachsatz, aus deren Motiven die Imitationen des Mittelsatzes gebildet
erschienen, oder es wurden den verschiedenen Theilen einer Canzone
oder eines anderen ernsteren Musikstiickes verschiedene Motive zur
Durchfiihrung iibergeben, um durch diese und ihnliche Mittel die
Aufmerksamkeit der Horer fortwidhrend wach zu erhalten.

Ein neues, befruchtendes Element aber erhielten diese monotonen
Studienwerke durch die Aufnahme der melodisch ansprechender und
rhythmisch symmetrischer auftretenden Weisen der Volkslieder und
Volkstdnze, die zu allen Zeiten in Italien, wie in allen Lindern
der Erde, geliebt und gepflegt worden waren. Schon vor dem Anfange
des 16. Jahrhunderts hatten die gelehrten Tonsetzer ihren Compo-
sitionen, selbst ihren Messen und geistlichen Motetten dergleichen
populére Melodien zu Grunde gelegt und diese mit kiinstlichen Contra-
punkten umgeben. Obgleich nun ein solcher Cantus firmus gewdhn-
lich dem besonders hervortretenden Tenor zugetheilt wurde, so konnte
er doch, der seine Melodie und namentlich deren Rhythmus génzlich
verhiillenden iibrigen Stimmen wegen, von keinem bedeutenden Ein-
fluss auf den Charakter des ganzen Tonstiicks sein. Erst als man
anfing, volksthiimlich gehaltene Melodien in die am meisten hervor-
tretende Oberstimme zu legen und deren Begleitungsstimmen mehr
accordlich als contrapunktisch auszubilden, zeigten diese leicht ver-
stindlichen weltlichen Geséinge auch mehr pulsirendes Leben.

Diesen Fortschritt nahm auch die Instrumentalmusik in sich auf,
und deren Canzoni villanesche, napolitane und francesi, sowie
die ebenfalls accordlich harmonisirten Tanzmelodien der Gagliarden,
Correnten, Ciaconen u. s. w. fanden iiberall den freundlichsten
Eingang. Spiter fasste man mehrere solcher ernsten und heiteren,
im Sinne der Volksweisen erfundenen Musikstiicke zusammen, stattete
sie kunstvoller aus, gab ihnen eine Einleitung und ein lebendiges
Finale, héufig eine Giga, und bewahrte die Einheit in dieser Mannig-



faltigkeit durch eine festgehaltene Haupttonart und eine Gleichheit
in der Bearbeitung der verschiedenen Sitze. Dergleichen cyklische
Tonstiicke nannte man Partite, Suites oder Parthien.

Die oben genannten, 1547 zu Venedig erschienenen Ricercari
da cantare e sonare von Buus sind die ersten neben dem Gesange
auch der Orgel und andern Instrumenten gewidmeten contrapunkti-
schen Arbeiten, welche in Italien gedruckt worden waren. Es folgten
sodann: Fantasie, Ricercari, Contrapunti a tPe voci di M.
Adriano (Willaert) et altri autori appropriati per cantare e sonare
d'ogni sorti di stromenti. Venezia, A. Gardane, 1549. Zwei
Jahre spiter erschienen in demselben Verlage: Intabulatura nova
di varie sorte di balli da sonare per Arpichordi, Clavicembali,
Spinette e Manachordi, raccolti de diversi eccellentissimi Autori.
Libro primo. Die Oberstimme der darin befindlichen Pass’ e mezi,
Gagliarden, einer Pavane und eines Saltarello ist durch eine accordlich
sehr einfache Harmonie unterstiitzt. In den spiter in Venedig und in
anderen Orten gedruckten Sammlungen solcher Ténze ist jedoch die Be-
gleitung der Oberstimme schon harmonisch interessanter ausgearbeitet. !

Dass bereits im 16. Jahrhundert ein Unterschied bestand zwischen
Contrapunktlehre, welche bei Bearbeitung der Ricercari und anderer
kunstvollen Tonstiicke Anwendung fand, und der Harmonielehre,
nach deren freieren und leichter anzuwendenden Regeln die so eben
genannten Sammlungen von Téanzen grosstentheils ihre accordliche
Begleitung fanden, geht hervor aus einem Capitel des iiberaus seltenen
Buches: Compendium musices descriptum ab Adriano Petit Coclico,
discipulo Josquini de Pres. Impressum Norimbergae — — — 1552,
Das Capitel beginnt Bogen L II®, oder Seite 84, wenn man die Blitter,
vom Titel an, paginirt. Ich lasse es, weil bisher noch nicht mitge-
theilt, hier folgen, soweit es nimlich unsern Gegenstand betrifft.

sueber die Regel der Composition und iber die

Synkopen und Ligaturen der Noten.“

»Es hat Mehrere gegeben, welche sich rithmten, Componisten zu
sein, weil sie die Regeln und Consonanzen der Composition (compo-
sitionis) befolgend, nicht jedoch dem bestehenden Gebrauche des
Contrapunktes gemiss, Vieles componirten. Diese verachtete Domi-

1 Von den meisten der bisher genannten Tonwerke, den Ricercari, Canzoni
bis zu den letzterwiahnten. Ténzen finden wir charakteristische Proben in dem
sorgsam gearbeiteten und reich ausgestatteten Buche: ,Geschichte der Instrumental-
musik im XVI. Jahrhundert von W. J. v. Wasielewski, Berlin, 1878, J. Guttentag
(D. Collin).«
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nus Josquinus und hatte sie zum Besten, indem er sagte, sie wollten
fliegen ohne Fliigel.“

»Das Erste also, was von einem guten Compositoren verlangt
wird, ist: dass er den extemporirten Contrapunkt zu singen (contra-
punctum ex tempore canere) verstehe. Ohne das wird er keiner sein.“

»Das Zweite: dass er zum Componiren durch ein grosses Ver-
langen gefiihrt und durch einen gewissen natiirlichen Drang zur
Composition getrieben werde, so dass ihm weder Speise noch Trank
schmecke, bevor er den Gesang vollendet habe. Denn in einer Stunde
bringt er, wenn jener natiirliche Drang ihn also treibt, mehr zu Stande
als sonst in einem ganzen Monate. Untauglich also sind die Compo-
nisten, denen diese besonderen Antriebe fehlen.“

»Das Dritte: dass er die vollkommenen Consonanzen (species per-
fectas, den Einklang und die Quinte sowie deren Verdoppelungen,
die Octave, Duodecime u. s. f) und die unvollkommenen Consonanzen
(species imperfectas, die Terzen und Sexten und deren Verdoppelungen)
gehorigen Ortes anzuwenden verstehe, wie es in der Regel des Contra-
punktes gelehrt ist. Denn die Regel der Composition ist von der Regel
des Contrapunktes um Etwas verschieden. Die Regel der Composition
ist freier, und in dieser ist mehr erlaubt als im Contrapunkte. Denn
schlechte Arten (von Intervallen), die Secunde némlich, die Quarte und
beider hohere Lagen sind sehr gut in den Compositionen, dafern nur
eine Octave oder eine Sexte in einer der unteren Stimmen sie ent-
schuldiget, und man nennt dies auf franzésisch faubordon (faux bour-
don); das heisst, schlechte Intervalle, welche gegen die Oberstimme
stehen (z. B. g—¢), werden entschuldigt durch Sexten oder Octaven -
in der Unterstimme (z. B. e — g — ¢ oder ¢ — g — €).¢ — — —

»Desgleichen ist es in der Composition erlaubt, mit vollkommenen
Consonanzen (cum speciebus perfectis) auf- und abzusteigen und fa
contra mi zu machen (f — h), indem man ein b vorsetzt (f — b),
was im Contrapunkte nicht gestattet ist.“

»Doch auch in der Composition ist es hochlich zu verhiiten, dass
zwei vollkommene Consonanzen (species perfectae) unmittelbar auf
einander folgen, ndmlich zwei Octaven, oder zwei Quinten, oder
deren hohere Lagen, wenn nicht die eine Stimme derselben aufsteigt,
die andere aber herabsteigt (z. B. £<§).¢ —

Coclicus belehrt uns in diesem Capitel, dass die Tonséitze des
16. Jahrhunderts nicht jederzeit contrapunktirt, sondern bisweilen
auch freier, accordlich, bearbeitet wurden. Dies Verfahren gab spiter
zu der Epoche machenden Erfindung des Basso continuo fiir den
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ein Gesangstlick begleitenden Organisten Veranlassung, einer Bass-
stimme némlich, deren Noten bald auch mit Ziffern versehen wurden,
die den Accord andeuteten, welcher zu denselben auszufiilhren war.

In Venedig erschien denn auch die erste geordnete Orgel- und
Clavierschule von dem P. Girélamo Diruta unter folgendem Titel:
Prima parte del Transilvano, didlogo sopra il vero modo di sonar
organi ed instrumenti da penna, unter welchen letzteren der Fliigel,
das Spinet und &hnliche Instrumente begriffen waren, deren Saiten
durch Federkiele zum Tonen gebracht wurden. Die Zueignung an
den Fiirsten von Transsylvanien, mit welchem der Verfasser diese
Gesprache hilt und welchem das Werk seinen Namen verdankt, trigt
die Jahreszahl 1593. Der zweite, ebenfalls in Venedig gedruckte
Theil erschien 1609. Diruta lehrt im ersten Theile die Tastatur
kennen, zeigt die Lage der Hiénde und den Gebrauch der Finger,
erklirt die Intavolatur (die italienische Tabulatur oder Partitur) und
beweist sodann die Wahrheit und Nothwendigkeit seiner Regeln durch
mehrere mitgetheilte Toccaten von ihm selbst, von Claudio Mérulo,
Andrea Gabrieli, deren Arbeiten er ganz besonders riihmt, und An-
deren, wobei er ausdriicklich auf den Unterschied, die Orgel
oder das Clavier zu spielen, aufmerfksam macht. Der zweite
Theil lehrt einen jeden Gesang in Intavolatur zu setzen, giebt contra-
punktische Regeln und eine Anweisung zum Fantasiren mit Beispielen
von Luzzasco Luzzaschi, Gabriele Fattorini und Adriano
Banchieri, lauter Namen beriithmter Organisten der damaligen Zeit.
Er handelt ferner von den Kirchentonen und deren Transposition,
lehrt einen Choral harmonisch zu begleiten, und giebt endlich noch
eine kurze Anweisung zum Singen. Die vielen Auflagen, welche von
beiden Theilen dieses Buches im Anfange des 17. Jahrhunderts noth-
wendig wurden, geben uns zugleich ein giiltiges Zeugniss seiner Klar-
heit, Verstindlichkeit und praktischen Brauchbarkeit.

Wie der Fingersatz bei den Tasteninstrumenten aberselbst
noch hundert Jahre spiter beschaffen war, konnen wir aus
einem 1690 zu Antwerpen in fiinfter Auflage erschienenen Werke,
dessen erste 1656 in Bologna herauskam, ersehen. Es fithrt den
Titel: Li primi albori musicali, und der Verfasser, Lorenzo Penna,
ein zu seiner Zeit geschitzter Organist, giebt darin (p. 195) folgende
allgemeine Regeln iiber die Applicatur: Aufsteigend bewegen sich
die Finger der rechten Hand einer nach dem andern, zuerst der
mittlere, dann der Ringfinger; wieder der mittlere, und so laufen sie
abwechselnd fort, wobei wohl zu beachten, dass die Finger nicht
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zusammen anschlagen, Im Herabsteigen aber bewegen sich der mitt-
lere, dann der Zeigefinger, wieder der mittlere u. s. f Die linke
Hand verfahre beim Aufsteigen umgekehrt, d. h. sie nehme erst den
mittleren, dann den Zeigefinger u. s. f., beim Herabsteigen aber erst
den mittleren, dann den Ringfinger u. s. f. Dabei giebt der Verfasser
noch die Regel, dass beide Hinde nicht tiefer als die Finger liegen
diirften, sondern hoch, die Finger aber ausgestreckt gehalten werden
miissten.

Auch im folgenden Jahrhundert war die Fingersetzung noch nicht
rationeller ausgebildet, wie wir aus einem von Mattheson sehr
anerkennend poetisch eingefiihrten Buche ersehen. Es fiihrt den
Titel: J. F. B. Caspar Majers, Organistens bey St. Catharein in
Schwibischen Hall, neueréffneter theoretisch- und praktischer Music-
Saal etc. Zweite Auflage, Niirnberg, Joh. Jac. Cremer, 1741. In
dem Capitel ,von denen Instrumentis Pulsatilibus, oder die da ge-
schlagen werden“ finden wir folgende Bemerkungen: Die weissen
Claves werden genannt cdefgahc und so fort durch die vier
Octaven des Claviers. ,Die schwarzen Claves aber, so neben denen
weissen, doch ruckwerts, und hoher, als jene stehen, haben ihren
Nahmen von denen weisser’, und heisst der erste schwarze Clavis von
unten an cis, weil er herkommt vom ¢, der andere dis, weil er her-
kommt vom d, der folgende heisset fis, der niichste gis, weil er neben
dem g stehet. Nur ist dieses zu beobachten, dass der schwarze Clavis
allein bey dem a stehend, b durch die vier Octaven genennet wird.“
Seite 64 und 65 sind die 24 musikalischen Modi neben einander
gestellt. Da finden wir z. B. unter der Bezeichnung: Gis dur die
Noten as b ¢ des es f g as, ohne Vorzeichnung, jedoch mit den
nothwendigen Versetzungszeichen versehen; unter diesen Noten aber
stehen die damals gebrduchlichen Namen derselben: gis b ¢ cis dis
f g gis. Mit der Bezeichnung Dis moll sehen wir ebenso die Noten

es fges asb cdes und unter denselben deren Namen dis f fis
gis b ¢ d dis.
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dis f fis gis b c d dis

Um die Applicatur beim Claviere besprechen zu konnen, giebt
der Autor zuvorderst die Bezeichnung der Finger in beiden Hinden
an: 0 bedeutet den nur selten benutzten Daumen, 1 den Zeigefinger,
2 den Mittelfinger, 3 den Goldfinger und 4 den kleinen Finger. Diese
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Bezeichnung ist noch heute in den Vereinigten Staaten Nordamerika’s
die herrschende. Die Lehre vom Fingersatze ist in dem vorliegenden
»Music-Saal“ sehr kurz zusammengefasst und durch folgende Tabelle
erldutert:

Linker / Secunden hinaufw:a‘rts Zeigefinger und Daumen. . Mittel- und Goldfinger.
Hand SSecunden hinabwirts ) it SMittel-— und Goldfinger. Rechter ‘Minel- und Zeigefinger.
greift Terz und Quarten dem Gold- und Zeigefinger. Hand Gold- und Zeigefinger.

man die ) Quint und Sexten \ { Goldfinger und Daumen. ( Zeig- und kleinen Finger.

Sept und Octaven kl. Finger und Daumen. kl. Finger und Daumen.

Die erste rationell begriindete Fingersetzung beim Claviere ver-
danken wir Carl Philipp Emanuel Bach, dem Sohne des grossen Ton-
meisters Sebastian Bach, dessen ,Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen“ im Jahre 1753 zu Berlin gedruckt wurde.

Als mit dem Erscheinen der Monodie und des recitativischen
Gesanges in Italien, um 1580, zum ersten Male eine Hauptstimme
auftrat, welche nicht, wie stets bisher, von gleichwichtigen contra-
punktirenden Stimmen umgeben war, sondern von einem geeigneten
Instrumente, wie der Laute oder dem Clavicembalo, nur harmonisch
unterstiitzt wurde, versah man dieselbe mit einer Bassstimme, welche
dem Spieler als Richtschnur fiir die jene Hauptstimme begleitenden
Harmonien dienen sollte. Lodovico Viadana, nach und nach
Capellmeister an mehreren Kathedralen der Staater von Urbino, von
Venedig und zuletzt von Mantua, erfand hierauf um 1596, zu welcher
Zeit er sich in Rom befand, eine neue Art von Gesdngen, welche er
Kirchenconcerte nannte, und in welchen ebenfalls bald eine Stimme
allein, bald zwei, drei oder vier Stimmen zusammen auftraten, denen
eine begleitende Bassstimme fiir die Orgel, ein Basso continuo, bei-
gegeben war. Gedruckt aber wurden hundert derselben erst im Jahre
1602 zu Venedig in vier einzelnen Singstimmen und einer fiinften
mit dem Titel: Basso per sonar nell’ organo. Dem Organisten giebt
er in der Vorrede den Rath, nur die zu jedem Satze gehorenden
Singstimmen zu spielen, diese deshalb vor der Ausfilhrung durch-
zusehen, und nicht durch Verzierungén zu verdunkeln. Der Basso
continuo dieser ersten Ausgabe zeigt indessen iiber den Noten noch
keine Ziffern oder sonstige Zeichen als Andeutung der zu denselben
zu nehmenden Harmonien. :

Der recitativische und der Einzelgesang, welcher im letzten
Zehntheil des 16. Jahrhunderts zugleich mit den ersten Versuchen
eines durchgehends mit Musik versehenen Drama’s in Florenz ins
Leben getreten war, und zu dessen Anregung die dort anwesenden
Romer Emilio del Cavaliere und Giulio Caccini neben Vincenzo Galilei
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und Jacopo Peri besonders thitig gewesen waren, hatte auch dort
eine denselben begleitende dhnliche Bassstimme nothwendig gemacht.
Auch das fiir den Betsaal bestimmte geistliche musikalische Drama
fand in jener geist- und lebenvollen Zeit seine Entstehung, und in
einem solchen 1600 gedruckten Oratorium des eben genannten Emilio
del Cavaliere: La rappresentazione di anima e di corpo; ferner in
der in demselben Jahre zu Florenz verdffentlichten Oper Eurydice
von Giulio Caccini; ebenso auch in der gleichnamigen und 1608 zu
Venedig erschienenen Oper des Jacopo Peri — haben die Bassstimmen
schon Ziffern und Versetzungszeichen iiber den Noten, und der
Herausgeber des genannten Oratoriums, Alessandro Guidotti, giebt
in seinen demselben beigefiigten ,Avvertimenti particolari per chi
canterd recitando e per chi sonera“ schon einige Anmerkungen iiber
die Bedeutung jener Bezifferung. Da nun Lodovico Viadana erst in
der zweiten Ausgabe seiner ,,Cento concerti“, welche 1609, also spiter
als die so eben genannten Werke, in Venedig erschien, diesen einen
ebenfalls mit Ziffern versehenen Basso continuo, jedoch jetzt schon
mit einer ausfilhrlicheren Anweisung zum Spielen desselben, beigegeben
hat, so bleibt es zweifelhaft, ob wir diesem Tonsetzer, oder dem
Emilio del Cavaliere, dem Caccini oder Peri die Erfindung und die
Einfihrung des Generalbasses zu danken haben. Da aber die Aus-
fiihrung solcher bezifferten Bisse weltlicher Compositionen von jener
Zeit an gewohnlich einem Clavierspieler iibertragen wurde, so musste
dieser, wie der Organist, welcher die geistlichen Tonstiicke auf gleiche
Weise zu begleiten hatte, mit dem Generalbassspielen vertraut sein,
und die Lehre vom Accompagnement bildete nunmehr einen
wichtigen Theil der musikalischen Unterweisung eines jeden Clavier-
spielers.

Der Verlauf unserer Betrachtungen hat gezeigt, wie sich erstens
in Venedig aus den fiir den Gesang bestimmten Compositionen nach
und nach diejenigen Kunstformen heraus bildeten, welche dem Charakter
der Instrumentalmusik im Allgemeinen und dem der Tasteninstrumente
im Besonderen angemessen waren, und wie sodann in Florenz das
Clavier nicht allein, wie vormals, zur Ausfilhrung contrapunktisch
gearbeiteter Sitze, sondern auch zur freieren harmonischén Unter-
stiitzung des dramatischen Einzelgesanges benutzt und dadurch seine
leicht zu erweckende Volltonigkeit zur Geltung gebracht wurde. Wir
wenden uns jetzt nach Rom, wo das Clavier mit seinen nicht
fortsingenden, sondern schnell verhallenden Ténen durch zwei in
der Geschichte der Musik hervorragende Minner, durch @Girélamo



17

Frescobaldi und Bernardo Pasquini, endlich eine seiner Eigen-
thiimlichkeit entsprechende Behandlung erfuhr, und
damit auch claviermissig und kunstvoll zugleich gear-
beitete Tonstiicke fiir dasselbe an das Licht traten. Als
Lehrer des hier zuerst genannten Frescobaldi werden die beiden vor-
ziiglichen Organisten und Tonsetzer Luzzasco Luzzaschi und Alexandre
Milleville angefithrt, beide wie er selbst in Ferrara geboren. Luzzaschi
war einer derjenigen Tonkiinstler, welche gegen das Ende des 16.
Jahrhunderts die drei Klanggeschlechter der Griechen aufs Neue zu
beleben und der Praxis ihres Zeitalters anzupassen unternahmen,
und wie Willaerts oben genannte Schiller Vincentino und Zarlino,
liess auch er deshalb ein Clavier bauen, auf welchem das diatonische,
chromatische und enharmonische Klanggeschlecht zu Gehor gebracht
werden konnte; ein Umstand, der von dem nachhaltigsten Einflusse
auf die Bildung der ihm anvertrauten Zoglinge war. Girolamo
Frescobaldi war einer jener reichbegabten, Epoche machenden
Geister, deren die Geschichte einer Kunst jederzeit nur wenige auf-
zuweisen hat. Als Virtuose auf der Orgel und dem Claviere uniiber-
troffen und von allen seinen Zeitgenossen enthusiastisch verehrt,
erscheint er fiir die genannten Instrumente auch als gediegener,
scharfsinniger und im hochsten Grade erfindungsreicher Tonsetzer.
Nur wenige von seinen Lebensschicksalen sind uns bekannt geworden,
desto griosser aber ist die Anzahl seiner uns iiberlieferten Tonwerke,
aus denen uns durchweg der mit den Kunstgesetzen vertraute, jedoch
hoch iiber denselben stehende, fiir alles Neue empfingliche und vor
keiner Schwierigkeit zuriickschreckende Kiinstler entgegentritt. Er
war 1587 oder 1588 in Ferrara geboren und genoss dort den Unter-
richt der oben bereits genannten ausgezeichneten Musiker und Orga-
nisten, ging sodann auf mehrere Jahre nach den Niederlanden,
wandte sich 1608 von Antwerpen nach Mailand und im Jahre 1614
mit seinem Lehrer Milleville nach Rom. Hier war ihm bereits ein
so glinzender Ruf vorangegangen, dass, wie uns berichtet wird, sein
erstes Auftreten als Orgelspieler in der St. Peterskirche 30,000 Zuhorer
herbeizog. Schon im folgenden Jahre war er, wie der Titel einer
seiner Sammlungen von Toccaten und Partiten fiir das Clavier sagt,
als Organista di San Pietro angestellt, welches Amt er bis zu seinem
Tode verwaltet zu haben scheint. Sein beriihmtester Schiiler war der
schon als Kind bewunderte Johann Jacob Froberger, welcher vom
Kaiser Ferdinand ITI. nach Rom geschickt wurde und nach einem
dreijihrigen Aufenthalte daselbst als der grosste deutsche Clavier-
Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. 2
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und Orgelspieler seiner Zeit in sein Vaterland zuriickkehrte. Die
von Frescobaldi herausgegebenen zahlreichen Werke bestehen in Ricer-
cari, Canzoni, Fantasie, Toccate, Capricci und Partite fiir das Clavier
und fiir die Orgel. In allen diesen Tonstiicken finden wir nun zwar
hauptséchlich fugirte Sitze, doch zeigen nur die Ricerecari die strenge
und regelmissige Durchfiihrung eines bestimmten Hauptmotives, wih-
rend die fugirten Melodien der Canzomem zuweilen durch einige
choralmissige Takte eingeleitet und unterbrochen werden. Die nun-
mehr schon einen bestimmten Charakter tragende Hauptmelodie der
Canzone bleibt auch bei dem Taktwechsel in derselben jederzeit noch
erkennbar. Das Capriceio bestand vor Frescobaldi hiufig aus einem
Tonsatze in gerader Taktart, in welchem zwei verschiedene Motive
durchgefiihrt wurden. Diesem folgte ein kurzer, einer Tanzweise
dhnlicher, bewegter Satz in ungerader Taktart, und ein neues, fugirtes
Motiv beschloss sodann das Musikstick. Den Capricci des Fresco-
baldi liegt hingegen stets irgend ein sonderbarer Vorsatz, eine bizarre
Aufgabe zu Grunde, und hier ganz besonders zeigt sich dieser Ton-
setzer durch die reichste Erfindungsgabe, sowie durch die Leichtig-
keit und Gewandtheit, mit welcher er seinen Stoff zu bewiltigen weiss,
als einen seine Zeitgenossen weit iiberfliigelnden Genius. So finden
sich in seinem Capriccio di durezze absichtlich aufgesuchte harmo-
nische Hérten; in dem Capriccio cromatico con ligature al contrario
chromatisch durchgefiihrte Génge mit aufsteigenden Auflosungen
aller darin vorkommenden Bindungen — eine damals unerhérte Kiihn-
heit! Ebenso befolgt ein anderes seiner Tonstiicke den Zwang (obligo),
dass keine der darin auftretenden vier Stimmen stufenweise fort-
schreite, und der Spieler eines anderen vierstimmigen Satzes hat zu
demselben fortwihrend eine aus acht Tonen bestehende Melodie zu
singen. Wihrend ferner in den Fugen (Ricercari) dlterer und jiingerer
Zeitgenossen Frescobaldi’s die Kirchenténe noch festgehalten werden,
erkennen wir in denen des Frescobaldi hiufig schon das Streben,
sich unsern heutigen Tonarten mit den diesen eigenen Leitetonen zu
nihern. Auch die erste Einfiihrung einer iibersichtlicheren Schreib-
weise der fir Tasteninstrumente bestimmten Tonwerke haben wir
besonders diesem thitigen Meister zu danken. So sind in dem 1615
zu Rom bei Nicolo Borboni in Kupfer gestochenen Werke: Toccate
e partite d’intavolatura di Cembalo di Girolamo Frescobaldi,
organista di San Pietro in Roma, sowie in mehreren seiner spiter
herausgegebenen &hnlichen Tonstiicke die Noten der rechten Hand
auf sechs Linien, die der linken aber auf acht Linien geschrieben.
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Zu seinen iibrigen noch vorhandenen Compositionen gehoren die fol-
genden: Il primo libro di Fantasie a 2, 3 e 4. In Milano, 1608;
Ricercari et Canzoni francesi, fatti sopra diversi oblighi, in partitura.
Roma, 1615; Il secondo libro di Toccate, Canzoni, Versi d’inni,
Magnificat, Gagliarde, Correnti ed altre partite d’intavolatura di cem-
balo ed organo. In Roma, 1616; Capricci sopra diversi sogetti (mit
dem Bildnisse des Frescobaldi). In Roma, 1624; Il primo libro di
Capricei, Canzoni francesi e Ricercari, fatti sopra diversi sogetti et
Arie: in Partitura. In Venetia, 1626; Il primo libro delle Canzoni
a 1, 2, 3, 4 voci, per sonare, 0 per cantare con ogni sorte di stro-
menti. In Roma, 1628 (in einzelnen Stimmen und spéter in Partitur
gesetzt. durch Frescobaldi’s Schiiler, Bartolomeo Grassi); Fiori musi-
cali di Toccate, Kyrie, Canzoni, Capricci e Ricercari in Partitura
per sonatori con basso per organo. In Roma, 1635; Toccate d'inta-
volatura di Cembalo ed Organo, Partite di diverse Arie, Correnti,
Balletti, Ciacone, Passacagli etc. In Roma, 1637.

Wie Frescobaldi als der grosste Orgel- und Clavierspieler in der
ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts, so erscheint als solcher in der
zweiten Hilfte desselben der 1637 geborne Toscaner Bernardo Pas-
quini, ein Schiiler des als Cantaten- und Operncomponist bekannten
Antonio Cesti. Schon in jiingeren Jahren war Pasquini nach Rom
gekommen und hatte dort die Organistenstelle an der Kirche Santa
Maria maggiore erhalten. Bald aber erlangte er durch seine ausge-
zeichneten Vortrige einen so glinzenden Ruf, dass der Kaiser Leo-
pold ihm mehrere Zoglinge zur Ausbildung iiberwies und ihn mit
seinem Bildniss an einer goldenen Kette beschenkte. In Florenz und
in Wien wurde er mit Ehren iiberhduft, ebenso in Paris, woselbst
der Cardinal Chigi ihn Louis XIV. vorstellte, und auf seinem Denk-
male zu Rom in der Kirche S. Lorenzo in Lucina wird ihm der
bedeutungsvolle Titel: S. P. Q. R. organoedus, Organist des Senats
und des romischen Volkes, zugetheilt. Im Jahre 1679 schrieb er
die Oper: Dov’ & amore e pietd zur Eroffnung des Theaters Caprd-
nica, bei welchem er als Clavierspieler engagirt war, wihrend der
nicht minder beriithmte Corelli die Leitung der Geigen iibernommen
hatte. Er starb 1710 in Rom. Zu seinen Schillern gehorte auch
Francesco Gasparini, ein nachmals in Italien sehr geschitater Lehrer
und Tonsetzer und Verfasser einer Generalbasslehre fiir Clavierspieler:
I'Armonico prattico al cembalo etc., welche seit ihrem ersten Er-
scheinen in Venedig, 1683, bis zum Jahre 1802 sieben Auflagen
erlebte. Von Pasquini’s Claviercompositionen sind nur wenige gedruckt
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worden, so z. B. Toccates et suites pour le Clavecin de MM. Pas-
quini, Paglietti et Gaspard Kerle. Amsterdam, Roger, 1704, doch
bemerkt man in diesen deutlicher noch als in denen Frescobaldi’s
das Streben, jenen fritheren strengen Stil zu verlassen und dafiir
einen dem Clavier angemesseneren freieren und gefilligeren einzu-
fithren. Seine Toccaten erscheinen daher nicht mehr als fir eine
bestimmte Anzahl von Stimmen contrapunktisch gearbeitete Tonstiicke,
sondern er folgt in denselben dem leichteren Fluge seiner Phantasie,
arpeggirt bald in vollgriffigen Accorden, bald lisst er durch lingere
Triller die dem Claviere mangelnden ausgehaltenen Tone ersetzen;
er tritt bald mit einer, bald mit zweien oder mehreren Stimmen auf,
fiilhrt bald mit der rechten, bald mit der linken Hand fliessende Pas-
sagen aus und fugirt dann ein oder mehrere Motive in einem strenger
gehaltenen Satze, dessen zweiter Theil die bewegteren Ginge des
ersten Satzes wieder aufnimmt und mit denselben das Tonstiick zu
Ende fiihrt. )

Als seit dem Anfange des 18. Jahrhunderts unsere heutigen Dur-
und Molltonarten an die Stelle der Kirchenténe getreten waren und
die nunmehr festgestellte gleichschwebende Temperatur der Stimmung
des Claviers es erlaubte, Compositionen in allen unseren heutigen
Tonarten fiir dasselbe zu setzen, womit denn auch der Modulation
ein neues, weites Feld eroffnet worden war, fehlte es noch an einem
Genius, welcher die von den bisher genannten Meistern ausgebildeten
Kunstformen und Wirkungsmittel des Claviers nicht allein, wie bis-
her, zur sinnlichen Ergétzung des Ohres zu benutzen, sondern zum
Ausdrucke innerer Empfindungen und Zustinde der Seele anzuwenden
befihigt gewesen wire, um damit den fiir dasselbe bestimmten Ton-
schopfungen erst einen lebendigen Geist einzuhauchen. Die von jenen
dlteren Tonsetzern so reichlich ausgestreute Saat musste befruchtet,
der bereits so kunstvoll ausgebildeten Form ein geistig anregender
Inhalt gegeben werden, wenn auch die fiir das Clavier bestimmten
Compositionen dem hohercn Zwecke der Tonkunst, allen Gefiihlen
und Stimmungen der Seele einen verstindlichen Ausdruck zu geben,
entsprechen sollten.

In Neapel, wo schon seit den friihesten Zeiten das der heiss-
bliitigen Natur der Italiener am meisten entsprechende melodische
Element besonders gepflegt und veredelt worden war, wirkte seit
1709 der grosse Reformator und Beleber der Oper Alessandro Secar-
latti durch Wort und Werke, und die neapolitanische Schule, welche
schliesslich den reinen Satz der romischen mit der freieren Formen-
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bildung der venetianischen Schule in sich vereinigte, gewann, beson-
ders als sein beriihmter Schiiler Francesco Durante an die Spitze
derselben getreten war, allen ibrigen Schulen Italiens den Rang ab.
Ebenso erfindungsreich und reformatorisch wie Alessandro Scarlatti
auf dramatischem Gebiete, wirkte sodann auch sein Sohn Dominico
auf dem Felde der Clavierliteratur, und von seinen Vortrigen wur-
den nicht nur seine eigenen Landsleute, sondern auch die mit ihm
zusammentreffenden deutschen Tonkiinstler, wie der gleichfalls als
Tonsetzer und Clavierspieler hervorragende Johann Adolph Hasse
(il Sassone; 1699—1783), mit dem grossten Enthusiasmus erfiillt.
Dominico Scarlatti wurde 1683 in Neapel geboren, begann seine
musikalischen Studien bei seinem Vater und beendete dieselben in
Rom unter der Leitung des oben erwihnten Gasparini. Im Jahre
1709 traf er mit Hindel in Venedig zusammen und begleitete diesen
von ihm hochverehrten Meister nach Rom, um dessen Compositionen
und Orgel- und Claviervortrige lingere Zeit zu studiren. Die da-
mals schon in voller Blithe stehende deutsche Schule iibte dem-
nach von dieser Zeit an ihren wohlthitigen Einfluss auf die ita-
lienische aus, so dass der Ruhmesnachfolger des Scarlatti, der
mit einer ebenso glihenden Phantasie begabte Clementi, sich zu
einem der Haupter der neueren, universalen Schule des Clavier-
spiels aufzuschwingen vermochte. Dominico Scarlatti wurde 1715 zum
Capellmeister des Vaticans zu Rom ernannt, ging 1719 nach London,
um daselbst eines seiner musikalischen Dramen zur Auffihrung zu
bringen und die Stelle eines Clavierspielers bei der italienischen Oper
einzunehmen, und reiste 1721 nach Lissabon, woselbst ihn der Konig
unter den ehrenvollsten Bedingungen an seinen Hof fesselte. Wir
finden ihn 1726 wieder in Neapel, spiter in Rom, und endlich seit
1729 am spanischen Hofe zu Madrid, woselbst er in den giinstigsten
Verhiltnissen lebte und als der grosste Virtuose seiner Zeit und der
einflussreichste Tonsetzer fiir sein Instrument im Jahre 1757 starb.
Das personliche Auftreten dieses genialen Meisters an den verschie-
denen genannten Orten war iiberall von der nachhaltigsten Wirkung,
und seine kunst- und effektvollen Compositionen, von denen der Abt
Santini in Rom allein 849 fiir Clavier und Orgel besass, sichern ihm
einen bleibenden Namen in der Geschichte der Musik. Sie bekun-
den sammtlich eine ausserordentliche Erfindungsgabe, enthalten an-
sprechende, wenn auch noch nicht breiter ausgedehnte Melodien,
iiberraschende Rhythmen und im schnellsten Tempo ausfiibrbare flies-
sende Passagen, in denen er oft von dem Uebersetzen der einen Hand
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iiber die andere Gebrauch macht. Es sind nicht mehr die allein mit
dem Verstande gebildeten Kunstformen der Niederlander, sondern
die Herzensergiessungen eines von seiner Kunst begeisterten Ita-
lieners, und seine noch bei Weitem nicht nach Verdienst aner-
kannten Tonsitze enthalten Spielarten und Klangeffekte, die erst
lange Zeit nach ihm von Neuem mit grosster Wirkung in Anwendung
gebracht wurden. So finden wir in seinen Sonaten (gewohnlich
aus einem einzigen Satze bestehenden Klangstiicken) schon fort-
laufende Terzen- und Sextenpassagen; das schnelle Anschlagen einer
bestimmten Taste mit verschiedenen Fingern; die eine Octave iiber-
schreitenden Spriinge in einer Hand; in der Gegenbewegung gebrochene
Accorde fiir beide Hinde und andere der damaligen Zeit ganz neue
Spielarten. Seine Tonstiicke halten zwar gewohnlich ein gewihltes
charakteristisches Hauptmotiv einheitlich fest, doch sind dabei auch
die begleitenden Stimmen und namentlich die Bisse jederzeit interes-
sant und wirkungsvoll ausgestattet. Eine Sammlung seiner Clavier-
werke erschien unter dem Titel: Oeuvres complettes de D. Scarlatti,
Cah. 1—8, Wien, bei Riedl; eine andere, redigirt von Carl Czerny
mit dem Titel: Simmtliche Werke fiir das Pianoforte (?) von D.
Scarlatti, 15 Lieferungen (120 Tonstiicke), Wien, Haslinger; einzeln
erschienen : Fugues, Paris, Janet et C.; Sonata con fuga, Wien, Cappi.

Die Bezeichnung ,fiir das Pianoforte“ auf der von Czerny be-
sorgten Ausgabe seiner Clavierwerke beruht augenscheinlich auf einem
Irrthum. Denn wenn auch schon Bartolomei Cristofori im Jahre
1711 in Italien Claviere hergestellt hatte, deren Saiten durch Himmer
piano oder forte angeschlagen werden konnten, so verdanken wir
doch erst den seit 1726 unabliissig fortgesetzten Versuchen und Ver-
besserungen unseres Gottfried Silbermann die Herstellung praktisch
brauchbarer Pianoforte’s, die jedoch, wie aus der den Schluss
‘dieses Buches bildenden Geschichte des Claviers zu ersehen ist, erst
nach dem Tode Scarlatti’s eine weitere Verbreitung fanden.

In den Tonstiicken des Scarlatti ist der erste Satz unserer
heutigen Sonate, also die eigentliche Sonatenform, ihren Grund-
ziigen nach Dbereits festgestellt. Sie bestehen gewdhnlich aus zwei
Theilen, deren jeder wiederholt werden soll. Der erste enthilt die
Exposition des Tonstiickes; er beginnt mit dem Hauptthema oder
Motive in der Haupttonart, wendet sich mit den folgenden Passagen
und Gingen nach einer verwandten Nebentonart und schliesst in dieser
mit einer ausgefiihrteren Cadenz. Die Durtonart wéhlt gewohnlich
die Tonart der Oberdominante, die Molltonart entweder die parallele
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Dur-, oder die Moll- oder Durtonart der Oberdominante als modula-
torischen Gegensatz. Der zweite Theil verarbeitet sodann das Material
des ersten und modulirt dabei in die Haupttonart zuriick, nimmt so-
dann den Anfang des Tonstiicks oder auch eine spitere Stelle
der Exposition wieder auf, wiederholt die Motive des ersten Theiles
nunmehr in der Haupttonart und schliesst in derselben gewohnlich
mit einer Cadenz, welche der des ersten Theiles dhnlich ist. Zuweilen
tritt mit dem modulatorischen Gegensatze des ersten Theiles ein von
dem Hauptmotiv wesentlich verschiedener Gedanke auf, womit denn
schon génzlich an unsere heutige Sonatenform erinnert wird. In seinen
Rhythmen und Modulationen ist Scarlatti oft kithn und originell.
So beginnt die finfte Sonate der ersten Lieferung in der Ausgabe
von Czerny mit einem abgeschlossenen Gedanken von fiinf Takten in
A dur, welcher wiederholt wird, und dem sich Zwischensitze an-
schliessen, welche durch D moll und A moll nach E moll moduliren,
in welcher Tonart der Autor verweilt und den ersten Theil schliesst.
Der zweite geht durch den E dur-Dreiklang nach A dur, beriihrt da-
bei D dur, und ein Halteton, E, fihrt uns nach A moll. In dieser
Tonart werden nun die Motive des ersten Theiles wiederholt, und
die Sonate schliesst in derselben dhnlich wie im ersten Theile.

Zu denjenigen Tonsetzern, welchen wir die Erweiterung der
Claviersonate durch die Verbindung mehrerer dusserlich verschiedener,
innerlich aber harmonisch zusammengehérender Tonstiicke verdanken,
gehort auch der oben erwéhnte Francesco Durante. In seinen sechs
zu Neapel herausgegebenen ,Sonate per Cembalo, divise in studii e
divertimenti“ folgt einem jeden Studio oder lebhaften, in freier Weise
fugirten und mit fliessenden Passagen und verschiedenartig gebrochenen
Accorden ausgestatteten Satze, in welchem zu zweien Stimmen mit-
unter eine dritte und vierte hinzutritt, ein aus zwei Theilen beste-
hendes kiirzeres, weniger kunstvoll gearbeitetes, aber lebendig an-
sprechendes Divertimento in gleicher Tonart. Diese Zusammenstellung
von zwei Tonstiicken verschiedenen Charakters zu einer Sonate wurde
seitdem von mehreren einflussreichen Tonsetzern Italiens beibehalten,
weiter ausgebildet oder vollig umgebildet. So waren die anfangs
handschriftlich verbreiteten und spéiter in Paris und in London ge-
druckten: VIII Sonate per Cembalo, opera prima da Dominico Alberti
(mir liegt die bei J. Walsh in London gedruckte Ausgabe vor) eine
Zeit lang sehr gesucht und beliebt. Eine jede derselben besteht aus
einem gewdhnlich ldngeren Allegro oder Andante von zwei Theilen
in der oben angedeuteten Sonatenform, welchem sodann ein bald
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kiirzerer, bald lingerer Satz in der Tonart des vorhergehenden folgt,
der als Andante, Allegro, Menuet, Giga-Presto, Tempo di Menuet
mit Variationen oder Presto assai auftritt. Das Hauptthema sowohl
wie die iibrigen Absitze der Sonate aber werden nicht, wie in den
frither besprochenen Arbeiten, von einem contrapunktisch selbstin-
digen Basse begleitet, sondern dieser dient hier nur als untergeord- .
nete Stiitze der herrschenden Oberstimme und bricht dabei héufig
mehrere Stimmen eines volleren Accordes in folgender Weise:

Sonata VI.
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Allegro moderato.

Den Dilettanten besonders war diese Begleitungsart der linken
Hand bequemer, als die contrapunktirten Passagen des Basses bei
Durante und anderen gediegenen Tonsetzern. Man gab ihr den
Namen ,Albertischer Bass%,? und der Missbrauch, welchen
spitere Componisten davon machten, ist Ursache, dass der Ausbil-
dung der linken Hand des Clavierspielers hiufig nicht mehr die frither
nothwendig erachtete Sorgfalt gewidmet wurde. Im Jahre 1737 befand
sich der zwanzigjihrige Dominico Alberti im Gefolge des venetia-
nischen Gesandten zu Rom und war dort durch sein einnehmendes
Talent zur Musik als Singer und als Clavierspieler hoch geachtet.
Die zwolf ,Sonate di Gravicembalo da Pier Domenico Paradies,
Napolitano“ zeigen nicht mehr den fugirten Stil friitherer Contra-
punktisten, sind aber musikalisch und technisch bei weitem werth-
voller gearbeitet als die Alberti’s, welche ebenfalls den strengen Satz
aufgegeben hatten. Domenico Paradies war gegen 1710 in Neapel
geboren und hatte daselbst seine Musikstudien vollendet. Nachdem
er in Lucca und in Venedig mehrere seiner Opern hatte auffiihren
lassen, begab er sich 1747 nach London, setzte dort eine neue tra-
gische Oper seiner Composition in Scene und liess sich sodann in
dieser allen bedeutenden fremden Kiinstlern stets freundlich entgegen-

1 S. Cramer, Magazin der Musik. Hamburg, 1783. Seite 1377.
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kommenden Stadt als Clavierlehrer nieder. Im Jahre 1754 gab er
bei J. Blundell in London die oben erwidhnten zwolf Sonaten heraus.
Wie die Sonaten Durante’s, bestehen auch die des Paradies aus
zwei in der Tonart gleichen, im Tempo aber verschiedemen Sitzen.
Der erste, linger ausgesponnene Satz besteht aus zwei Theilen, deren
erster regelméssig in der Dominante der Haupttonart schliesst. Das
Tempo desselben ist entweder Allegro, dem als zweiter, kiirzerer Satz
ein Vivace oder Presto, zuweilen auch eine sanft melodische Aria
folgt; oder die Sonate beginnt mit einem Andante, dem ein graviti-
tisches Minuetto oder eine lebhafte Giga folgt. Die Zweistimmigkeit,
welche dem Klange und der Spielart der damaligen Clavichorde,
Spinette und Virginale am angemessensten war, liegt auch diesen
Tonstiicken zu Grunde, sie sind aber so schwungvoll und brillant
gesetzt, dass sie selbst dem Grossmeister Clementi noch als Studien
gedient haben.

Von den bisher genannten Meistern hat E. Pauer bei Bartholf
Senff in Leipzig in der Sammlung: Alte Claviermusik folgende
Werke neu herausgegeben: Frescobaldi, Corrente und Canzona;
Alessandro Scarlatti, Fuge; Domenico Scarlatti, drei Stu-
dien; Durante, Studio; Pietro Domenico Paradisi, Sonate.
Der richtige Name des Letzteren ist: Pier Domenico Paradies.
Eine dhnliche, sehr sorgsam veranstaltete Sammlung hat H. M. Schlet-
terer bei J. Rieter-Biedermann in Leipzig unter folgendem Titel
herausgegeben: Classische Claviercompositionen aus dlterer
Zeit. Darin: F. Durante, 3 Studii e Divertimenti und Scarlatti,
18 Sonaten, simmtlich in einem Satze. Bei Breitkopf und Hirtel
erschienen ferner: 60 Sonaten von Scarlatti, einzeln, in 6 Heften
und in einem Bande.

Um die Musik friiherer Zeit unbefangen und gerecht zu beur-
theilen, darf man sie nicht schroff neben die heutige stellen und mit
dieser vergleichen wollen, sondern. muss sie als ein nothwendiges,
vermittelndes Glied in der Culturgeschichte unserer Kunst betrachten
und sich dabei zugleich in die Zeit der Entstehung des betreffenden
Tonwerkes und in das Wesen und Wirken des Volkes hineinversetzen,
in dessen Mitte es entstand.

Das heut 6fter vorkommende Modernisiren eines élteren Ton-
stiicks durch Fortstreichen gewisser anscheinend melodischer, harmo-
nischer oder rhythmischer Hirten, durch Hinzufiigen klangvollerer
Accorde, brillanter klingender Figuren u.s. w. nimmt dem urspriing-
lichen Werke seinen wahren Charakter, giebt dem verdienstvollen
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élteren Componisten eine ihm und seiner Zeit nicht passende, hiufig
verunstaltende Bekleidung und ist unter allen Umstinden durchaus
Zu vermeiden.

Die dltere emglische Clavierschule.

Schon im 7. Jahrhundert wurde der Gregorianische Kirchengesang
durch pipstliche Singer in England verbreitet, und im 15. Jahrhundert
lebte John Dunstable dort (+ 1458), der sich nicht nur als Musiker,
sondern auch als Astronom beriihmt gemacht hat. Dieser wird von
Tinctoris, Gaforius und anderen élteren Theoretikern unter dem Namen
Dunstaple und Donstable oft neben Binchoys und Dufay als musika-
lische Autoritdt citirt.? Um 1550 waren in der Capelle Eduards VI.
neben den Singern, Lautenschligern, Harfen-, Floten-, Rebeck- und
Sackpfeifenspielern, den Trompetern und Trommelschldgern auch drei
Virginalspieler thétig, und im Jahre 1575 finden wir Thomas Tallis
und dessen beriihmten Schiiler, William Bird, als Organisten der
Konigin Elisabeth angestellt. In einem noch vorhandenen Manuscripte,
welches unter dem Namen ,Queen Elisabeth’s Virginal book* bekannt
ist, sind uns Claviercompositionen der beiden genannten Musiker,
ebenso von Giles, Farnaby, Dr. Bull u. A. aufbewahrt, unter denen
wir die Fancie oder Fantasie finden, welche verschiedene einander
folgende Motive imitirt und fugirt, ferner die Pavanme im geraden

! Burney zeigt (History of Music. Vol. II, p. 399) einen Tractat Dunstable’s: ,,De
mensurabile musica“ als verloren an. Er ist aber wieder aufgefunden worden und
befindet sich, lateinisch abgefasst, in alter Papierhandschrift, im Britischen Museum
zu London: Add. Mss. 10,336, Blatt 6 bis 18 unter verschiedenen musikalischen
Abhandlungen. Da dieser Tractat bisher noch nicht beschrieben worden ist, und
tiberhaupt nur von einem Musiker, der zugleich mit der Paldographie vertraut ist,
verstanden werden kann, so theile ich hier nach eigener Ansicht wenigstens den
Inhalt dieses Unicums mit. Der Autor handelt von den verschiedenen Noten-
gattungen, zeigt die schwarzen Figuren der Maxima, Longa, Brevis, Semibrevis
und Minima, bespricht deren Geltung unter gewissen Verhiltnissen und gibt sieben
Regeln iiber ihren Werth, wenn eine derselben vor, zwischen oder nach einer
von ihr verschiedenen Notengattung steht. Er handelt ferner von den Pausen,
Prolationen, Perfectionen, von dem Punkte bei einer Note, welcher punctus per-
fectionis oder divisionis sein kann, von den rothen und schwarzen, vollen und
leeren Noten, stellt acht Regeln auf iiber die Geltung der Figuren in den Liga-
turen, bespricht die Synkopen und erlsutert simmtliche Punkte durch zahlreiche
Notenbeigpiele. Der sehr deutlich unterschriebene Name lautet: Dunstable.



27

Takte, deren Thema eine sich ihr anschliessende Galliarde im un-
geraden Takte wiederholt, und die Variationem, deren Melodie, ge-
wohnlich ein damals beliebtes Volkslied, durchgiingig von einer Stimme
gespielt wird, wihrend die anderen Stimmen imitirte Ginge und Pas-
sagen dazu horen lassen. Fir jede Hand ist hier ein System von
sechs Linien in Anwendung gebracht, doch erscheinen selbst die in
diesem Clavierbuche befindlichen siebenzig Compositionen des von den
Englindern viel gepriesenen William Bird, wenn auch oft sinnreich
und kiinstlich gearbeitet, dennoch schwerfillig und ohne Anmuth;
Dr. Bull aber stellt dem Clavierspieler schon die schwierigsten Auf-
gaben und ldsst in einer Folge von Variationen zu einem Cantus
firmus der Oberstimme bald zwei Noten gegen drei auftreten, bald
mit der linken Hand bewegtere Terzen- und Sextenpassagen aus-
fihren u. s. f. Mehrere diesem Virginalbuche der Konigin Elisabeth
entnommene Tonstiicke findet man in Burney’s History of Music,
Vol. III, p. 89, 115 u. f Im Drucke erschienen die ersten Clavier-
stiicke in England unter Elisabeths Nachfolger » Jakob I. (1603 —1625),
und zwar mit folgendem Titel: ,Parthenia, or the Maidenhead of the
first Musiche that ever was printed for the Virginalls. Composed by
three famous masters: William Bird, Dr. John Bull and Orlando Gib-
bons, Gentlemen of her Majesties most illustrious Chappel.“ Die be-
deutendsten englischen Tonsetzer des 17. Jahrhunderts, Orlando Gib-
bons (1583—1625), Pelham Humphry (1647—1674) und Henry Purcell
(1658—1695), schrieben zwar vorziiglich fiir den Gesang, und der
letztere war zugleich ein ausserordentlich beliebter Operncomponist;
doch sind von ihnen auch noch Tonstiicke fiir die Orgel vorhanden,
und Henry Purecell liess im Jahre 1683 in London eine Sammlung
von Claviersonaten drucken. Die Eigenthiimlichkeit jener dlteren
englischen Clavierschule driickt sich in einer ermiidenden Monotonie
ihrer Melodien, Rhythmen und Modulationen aus, sie ist deshalb
auch ohne jeden Einfluss auf die Weiterbildung der Kunst des Clavier-
spiels geblieben; diese aber konnte in England einen hiheren Grad
der Vollkommenheit erst durch die Pflege der dort stets mit wohl-
thuender ‘Anerkennung aufgenommenen Meister anderer Linder er-
reichen.

Von den hier genannten #lteren englischen Meistern theilt E. Pauer
in seiner Sammlung ',Alte Claviermusik* folgende Compositionen
mit: W. Bird, Priludium und the carman’s whistle; Dr. John Bull,
the Kings hunting Jigg; O. Gibbons, Priludium und Galliarde. Die
oben angegebene erste Sammlung englischer Clavierwerke ,Parthenia
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hat der Musikgelehrte Edward F. Rimbault neu herausgegeben
(London, Mus. antiq. society) und mit einem Berichte iiber die fritheste
Epoche des Clavierspiels versehen. Derselbe ist ferner Verfasser eines
vorziiglichen, 1860 in London bei Rob. Cocks erschienenen Werkes:
The Pianoforte, welches den Ursprung, Fortschritt und Bau dieses
Instruments ausfiihrlich behandelt, Notizen iiber dessen Vorgiinger,
wie das Clavichord, Virginal, Spinett und Harpsichord giebt, und dem
ferner Proben élterer Clavierstiicke der besten Meister beigegeben sind.

Die dltere franzisische Clavierschule.

Eine in Frankreich um die Mitte des 17. Jahrhunderts aufblithende
Orgel- und Clavierschule, deren letzter bedeutender Zogling, Jean
Philippe Rameau (1 »764), zugleich Reformator der franzésischen
Oper und Griinder eines zum Theil noch heute beibehaltenen Har-
moniesystemes war, hat besonders durch die Ausbildung eines elegan-
teren, rhythmisch gegliederten und reich verzierten Claviersatzes einen
nachhaltigen Einfluss auf die Vervollkommnung unserer Kunst aus-
geiibt. Als das Haupt jener #lteren franzisischen Schule des Clavier-
spiels ist der zu seiner Zeit sehr hochgeschitzte Hofclavierspieler
Ludwigs XIV., André Champion, nach einer Besitzung seiner Gattin
gewohnlich de Chambonnidres genannt, anzusehen. Dem Berichte
eines seiner Zeitgenossen, Le Gallois, nach soll er durch einen
besonderen Anschlag der Tasten so ungewohnlich markige Tone aus
dem Clavecin zu ziehen verstanden haben, dass nur sein Schiller
Hardelle es vermochte, ibm in dieser Kunst einigermassen nahe zu
kommen. Als die vorziiglichsten seiner Schiiler schliessen sich diesem
die folgenden an: Buret, Gautier, le Bégue, d’Anglebert, Louis
Couperin und Francois Couperin. In den von Chambonniéres
in Paris herausgegebenen zwei Biichern von Clavierpiecen, deren
erstes die Jahreszahl seines Todes, 1670, trdgt, finden wir schon die
Grundlagen jenes bunt ausgeschmiickten Claviersatzes, welcher sich
bis zu Rameau hin verpflanzte. Fétis, welchem jene jetzt nur noch
in wenigen Exemplaren vorhandenen Compositionen vorlagen, findet
den Stil derselben naiv und grazios und ihre reine harmonische Be-
arbeitung der grossten Beachtung werth.

Der oben erwihnte Jean Henry d’Anglebert war ebenfalls Clavier-
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spieler am Hofe Ludwigs XIV., dessen iippige Pracht und kleinlich
ausgebildete Etikette sich uns in den noch vorhandenen Compositionen
jener ilteren Schule deutlich vergegenwirtigt. Er gab im Jahre 1689
ein Werk unter folgendem Titel heraus: Pieces de clavecin avec la
maniére de les jouer, diverses chaconnes, ouvertures, et autres airs
de M. de Lully, mis sur cet instrument, quelques fugues pour I'orgue,
et les principes de l'accompagnement. Livre premier. Unter den
Clavierstiicken dieser Sammlung finden wir 22 Variationen iiber das
auf dhnliche Weise schon von Corelli und spiter von Scarlatti bear-
beitete Thema der ,Folies d’Espagne,“ und die fiir die Orgel gesetzten
Fugen sind strenge und fleissig gearbeitet.

Mit den oben gleichfalls als Schiiler Chambonniéres’ erwihnten
beiden Couperins lernen wir eine Familie kennen, deren Glieder ihren
Ruhm als bedeutende Tonkiinstler bis zum 19. Jahrhundert bewahrt
haben. Louis Couperin, 1630 in Chaume geboren, war, wie seine
beiden jiingeren Briider, mit einem hervorragénden musikalischen Ta-
lent begabt. In erster Jugendbliithe ging er nach Paris und erhielt
dort die Organistenstelle bei der Kirche St. Gervais. Von seinen
Compositionen sind nur drei Folgen von Clavierstiicken handschriftlich
bekannt geworden. Frangois Couperin erhielt nach dem Tode seines
Bruders Louis dessen Amt bei der Kirche St. Gervais. Er erwarb
sich einen ausgezeichneten Ruf als Clavierlehrer, und die Strenge des
Stiles seiner Orgelcompositionen wurde sogar von keinem spiteren
franzosischen Tonsetzer wieder erreicht. Der jiingste dieser Briider,
Charles Couperin, folgte seinem Bruder als Organist bei der ge-
nannten Kirche und bewahrte diese Stelle bis zu seinem 1669 erfolgten
Tode. Des Letzteren Sohn, wie sein Oheim, Frangois Couperin ge-
nannt, erhielt den Beinamen le Grand nicht mit Unrecht. Denn
durch sein vorziigliches Orgel- und Clavierspiel, sowie durch seine
ansprechenden Compositionen iiberragte er bei weitem die Mehrzahl
der ihn umgebenden Rivalen in diesen Zweigen der Tonkunst. Er
wurde im Jahre 1701 Hofclavierspieler und zugleich Organist der
koniglichen Capelle und starb 1733 im Alter von 65 Jahren. Wir
besitzen von ihm vier in Paris (1713 u. ff.) herausgegebene Biicher
von Clavierstiicken, ferner: Les gouts réunis ou nouveaux concerts,
augmentés de I'apothéose de Corelli en Trio. Paris 1717, und schliess-
lich L'apothéose de I'incomparable L(ully). Couperin verdffentlichte
ferner 1717 in Paris eine Clavierschule unter dem Titel: L’art de
toucher du clavecin, worin, wie Tiirk 1789 in einem dhnlichen Werke
bemerkt, ,gleichsam die Bahn gebrochen, und Andern vorgearbeitet
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ward.“ Einen eigenthiimlichen, kunstreichen und brillanten Com-
positionsstil hat Couperin durch die grosse Anzahl der von ihm ver-
offentlichten Tonwerke stets bewahrt. Seine Claviersitze sind zwei-,
selten dreistimmig oder mit einem vollgriffigen Accord versehen; sie
sind fast durchgehends contrapunktirt, doch fithrt die Oberstimme
grosstentheils die Hauptmelodie, und diese sowohl wie die Mittel-
stimmen und der Bass sind mit Vorschligen, Trillern und anderen
Verzierungen dergestalt iiberladen, dass die zuweilen ganz elegant
und grazios auftretende Melodie dadurch gleichsam wie eine hoch-
toupirte und mit einem reich ausstaffirten Spitzenschleier umbhiillte
Schone erscheint. Er modulirt nach den terz- und quintverwandten
Tonarten der Tonica, und besonders tritt bei ihm die Eigenthiimlich-
keit jener Schule hervor, den schwichlichen T6énen des Clavecins
dadurch mehr Fiillle zu verschaffen, dass die Tasten auch bei den
auf mannigfaltige Weise gebrochenen Accorden mit allen dabei be-
schiftigten Fingern niedergedriickt, deren Saiten also tonend erhalten
werden.

Ein ebenso beriihmter Orgel- und Clavierspieler, jedoch bei Wei-
tem nicht so schitzenswerther Componist als Francois Couperin, war
dessen Zeitgenosse Louis Marchand. Dieser wurde 1669 zu Lyon
geboren und erhielt schon in seinem 14. Jahre die Organistenstelle
an der Kathedrale zu Nevers. Er verweilte dort zehn Jahre, ging
hierauf nach Auxerre und sodann nach Paris, woselbst er Anfangs
bei der Jesuiterkirche, endlich aber gleichzeitig noch bei mehreren
anderen Kirchen die Organistenstelle erhielt. Der Konig gab ihm
spiter noch das Amt eines Hoforganisten in Versailles und ernannte
ihn zum Ritter des St. Michaelordens. Mit seinem Ruhme aber wuchs
" auch sein Stolz und sein Uebermuth, und in Geniissen aller Art schwel-
gend liess er es seiner allgemein geachteten Gattin oft an dem Noth-
wendigsten fehlen. Der Konig, welcher davon unterrichtet wurde, gab
den Befehl, fortan die Hilfte von dem Gehalte Marchands einzube-
halten und seiner Gattin auszuzahlen. " Bald nach der ersten Aus-
fiilhrung dieses Befehles hatte Marchand in Gegenwart des ganzen
Hofes die Messe zu Versailles zu spielen. Beim Agnus Dei verstummte
die Orgel plotzlich, Marchand verliess die Kirche, und Jedermann
glaubte ihn von einem ernsten Unwohlsein befallen. Nach Beendigung
des Gottesdienstes fand ihn jedoch der Konig wohl und munter in
der Nihe des Schlosses spazieren gehend. Er fragte ihn nach der
Ursache jener storenden Unterbrechung der heiligen Handlung, und
Marchand erwiderte: ,Sire, da meine Frau die Hilfte meines Ge-
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Konig nahm diese dreiste Antwort so ungniddig auf, dass er ihn auf
lingere Zeit aus Frankreich verbannte. Das hierauf erfolgte Zusammen-
treffen dieses in Frankreich einst so gefeierten Organisten mit unserem
Sebastian Bach erzihlt Marpurg nach dem eigenen Berichte Bachs
mit folgenden Worten: ,Marchand kam wihrend seiner Verbannung
aus Frankreich im Jahre 1717 nach Dresden, liess sich vor dem Ko-
nige von Polen mit besonderem Beifall horen und war so gliicklich,
dass ihm ein koniglicher Dienst von etlichen tausend Thalern angeboten
ward. Bei der Capelle dieses Fiirsten befand sich damals ein franzo-
sischer Concertmeister, Namens Volumier, der entweder iiber das seinem
Landsmann bevorstehende Gliick scheel zu sehen anfing, oder von ihm
zufilliger Weise indisponirt worden war. Selbiger stellte den Kammer-
musikern vor, wie Marchand allen deutschen Clavieristen Hohn spriche,
und hielt mit ihnen Rath, wie man den Stolz dieses Goliath wenig-
stens etwas demiithigen konnte, wenn es auch nicht moglich wire,
ihn vom Hofe weg zu bringen. Auf die Versicherung, dass der Kammer-
und Hoforganist in Weimar, Sebastian Bach, ein Mann wire, der es
alle Tage mit dem franzosischen Hoforganisten aufnehmen konnte,
wenn er ihn nicht iibertrife, schrieb Volumier sofort nach Weimar
und lud den Herrn Bach ein, ohne Verzug nach Dresden zu kommen
und mit dem beriihmten Herrn Marchand eine Lanze zu brechen.
Bach kam und wurde mit Genehmigung des Konigs, ohne dass es
Marchand wusste, in dem nichsten Concert bei Hofe als Zuhorer zu-
gelassen. Als sich Marchand in selbigem unter Anderem mit einem
vielfach verdnderten franzosischen Liedchen horen lassen, und sowohl
wegen der in den Verinderungen angebrachten Kiinste, als wegen
seiner netten und feurigen Ausfiihrung sehr applaudirt worden war,
wurde der neben ihm stehende Bach aufgefordert, den Fliigel zu ver-
suchen. Er geniigte der Aufforderung, priludirte kurz, doch mit Meister-
griffen; und ehe man es sich versah, so wiederholte er das von Mar-
chand gespielte Liedchen und verinderte es mit neuer Kunst auf eine
noch nicht gehorte Art ein Dutzend Mal. Marchand, der bisher allen
Organisten Trotz geboten hatte, musste ohne Zweifel die Superioritit
des gegenwirtigen Antagonisten erkennen; denn da Bach sich die
Freiheit nahm, ihn zu einem freundschaftlichen Wettstreit auf der
Orgel einzuladen und ihm zu dem Ende ein auf ein Bldttchen Papier
mit einem Bleistift entworfenes Thema zur Ausarbeitung aus dem
Stegreife prisentirte und sich dagegen eines von ihm ausbat, so er-
schien der Herr Marchand so wenig auf dem erwihlten Kampfplatz,



32

dass er vielmehr fir dienlich erachtet hatte, sich mit Extrapost von
Dresden zu entfernen.“ Marchand kehrte nach Paris zuriick, und es
gelang ihm bald, hier seinen friiheren Glanz von Neuem wiederher-
zustellen, so dass es zum guten Ton gehorte, bei ihm Clavierunter-
richt zu nehmen. Um aber den Wiinschen der oft sehr weit von
einander entfernt wohnenden Schiiler nachzukommen, miethete er
sich gleichzeitig Wohnungen in verschiedenen Stadttheilen und ver-
weilte bald in der einen, bald in der anderen derselben. Trotzdem'
er nun, wie Marpurg erzéhlt, tiglich neun bis zehn Stunden zu geben
hatte, deren Preis bis zu einem Louisd’or gestiegen war, so war er
dennoch nicht im Stande, mit dieser Einnahme seine verschwenderi~
schen Ausgaben zu decken und starb 1732 im grossten Elende.

Bald nach seiner Riickkehr aus Deutschland hatte Marchand in
Paris wiederum den Organistendienst in mehreren Kirchen zu ver-
sehen, und immer zog sein ausgezeichnetes Spiel hier eine grosse
Anzahl von Zuhorern herbei. Auch der nachmals als Theoretiker und
Operncomponist so beriihmt gewordene Rameau war aus seiner Vater-
stadt Dijon nach Paris gekommen, um die Bekanntschaft dieses ge-
feierten Orgelspielers zu machen. Marchand empfing ihn freundlich,
ertheilte ihm einige Unterrichtsstunden und vertraute ihm bald mehrere
seiner Organistenstellen an. Als aber Rameau seinem Lehrer einige
seiner eigenen, kunstreich gearbeiteten Compositionen mitgetheilt hatte,
erweckte er durch dieselben dergestalt dessen Eifersucht, dass dieser
alle Mittel anwandte, um seinen damals noch unbekannten und ganz
unbemittelten Zogling wieder aus Paris zu entfernen.

An der Kirche von St. Paul war im Jahre 1727 die Organisten-
stelle erledigt worden, und Rameau, sowie der schon seit seinem achten
Jahre als Clavierspieler bewunderte Louis Claude Daquin meldeten
sich zu derselben. Marchand, zum Schiedsrichter bei der deshalb
eroffneten Concurrenz ernannt, ertheilte aus den oben erwihnten Ur-
sachen den Preis Daquin, der jenes Amt zwar bis zu seinem 78. Jahre
ehrenvoll bekleidete, als Tonsetzer jedoch den damals mitkdmpfenden
Rameau gewiss nicht zu erreichen vermochte, da seine hinterlassenen,
hochst unbedeutenden Clavier- und Orgelcompositionen durchaus keinen
Vergleich mit den kunstvollen Tonséitzen Rameau’s auszuhalten im
Stande sind. Von Marchand erschien 1705 bei Ballard in Paris ein
Buch Clavierpiécen, und 1718 zwei dem Konige gewidmete dhnliche
Sammlungen. Unter Rameau’s Claviercompositionen dagegen sind
hervorzuheben: Nouvelles suites de piéces de clavecin, avec des remar-
ques sur les différens genres de musique. Ausserdem verdffentlichte
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er in Paris: Premier livre de piéces de clavecin, 1706; Deuxiéme
livre, 1721; Pieces de clavecin avec une table pour les agrémens,
und endlich: Trois concertos pour clavecin, violon et basse de viole,
Paris 1741, Leclerc. Sein Claviersatz ist freier, oft auch voller, als
der seiner Vorginger, indem er die Dreistimmigkeit hiufiger benutzt,
und seine Melodien zuweilen schon durch eine Reihe nacheinander
oder auch zusammen angeschlagener Accordtone unterstiitzt. Die
volksthiimlichen Tanzmelodien wurden auch in Frankreich schon zu
rhythmisch besonders ausgepriigten Clavierstiicken benutzt, und der
Wunsch, den Tonstiicken einen bestimmten Charakter zu verleihen,
zeigt sich in den unten beispielsweise mitgetheilten Ueberschriften,
die denselben hiiufig beigegeben wurden. Rameau, welcher 1764 zu
Paris starb, beschliesst die Reihe der bedeutenderen Clavier- und
Orgelspieler jener ilteren franzoésischen Schule, und die Folge wird
es zeigen, dass seitdem auch in Frankreich die indessen kriiftig heran-
gereifte deutsche Schule ihren nachhaltigen Einfluss auszuiiben begann.
Auch dort stellten sich die einheimischen und die oft daselbst ver-
weilenden fremden gediegeneren Meister nunmehr die Aufgabe, die
Wirkungsmittel des Clavieres immer mehr zu erweitern und
zu erhéhen, um endlich allen Stimmungen des Gemiithes
den wahrhaftesten Ausdruck verleihen zu konnen.

In E. Pauers ,Alter Claviermusik¢ finden wir unter Anderm
eine Allemande, Courante und Sarabande von J. Champion de
Chambonniéres, sowie mehrere Clavierstiicke von Frangois Cou-
perin, unter denen: la tendre Nanette und la Ténébreuse. Von
J. P. Rameau enthilt die Sammlung: Deux Gigues en Rondeau, le
rappel des oiseaux, les tendres plaintes und deux Menuets. H. M.
Schletterer gibt in den Classischen Claviercompositionen aus
dlterer Zeit 12 Stlicke von Couperin, worunter: drei Priludien,
Allemande, Marche, Sarabande (les sentiments) und la Voluptueuse,
ferner 12 Stiicke von Rameau, unter denen: Allemande, Gigue, Tam-
bourin, Rigaudon, Sarabande, Menuett und die Humoreske La poule,
in welcher das Geschrei einer gackernden Henne nachgeahmt und
durchgefiihrt wird.

Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. 3
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Die iltere deutsche Clavierschule.

In Deutschland, wie in Italien, England und Frankreich, ent-
wickelte sich ein kunstvolleres Clavierspiel erst aus dem geregelteren
Orgelspiele. Das Clavier gab die fiir die Orgel bestimmten Tonstiicke
nur in anderer, geschwichter Firbung wieder, und erst als diese eine
wiirdigere Form gewonnen hatten, konnte auch der Claviersatz zu
einer seinem Charakter und seinen Mitteln entsprechenden Selb-
stindigkeit gelangen. Schon im Jahre 1445 fanden wir Bernhard den
Deutschen in Venedig als Organisten bei der dortigen Hauptkirche
angestellt, und in demselben Jahrhundert erregte der blindgeborne
Conrad Paulmann durch sein Spiel auf der Orgel und anderen In-

strumenten ein solches Aufsehen, dass er an die Hofe verschiedener

Fiirsten berufen und mit reichen Geschenken belohnt wurde. Eine
Handschrift vom Jahre 1452, beschrieben und beleuchtet im zweiten
Bande (1867) von Chrysanders Jahrbiichern fiir musikalische Wissen-

schaft, hat den Titel: Fundamentum organisandi Magistri Conradi ]

Paumanns (sic) ceci de Nurenberga etc. Die Notenbeispiele darin
beginnen mit zweistimmigen Contrapunkt- Uebungen zu einem Cantus
firmus im Basse, der bald stufenweise, bald terz-, quart-, quint- oder
sextweise auf- und absteigt. Es folgen sodann zweistimmige Beispiele
zu Schliissen in den diatonischen Tonarten Cdur, Dmoll ohne b-.
"Emoll ohne fis-, Fdur ohne b-, Gdur ohne fis- Vorzeichnung und
Amoll. Die Contrapunkte fliessen zwar melodisch fort, doch sind sie
und die spiter folgenden dreistimmigen Sitze ermiidend monoton
und voll von iibelklingenden parallelen Quinten und Octaven. Paul-
mann starb 1473 zu Miinchen, und sein in der Pfarrkirche zu U. L.
Frau befindlicher Grabstein, auf welchem er die Orgel spielend ab-
gebildet ist, zeigt folgende Inschrift: Anno MCCCCLXXIII an St. Paul
Bekehrungs Abent, ist gestorben und hie begraben der Kunstreichest
aller Instrumenten und der Musika Maister Conrad Paulmann,
Ritterbiirtig von Niirnberg und blinter geboren etc.! Hiernach ist
der auf dem Titel des obengenannten Manuscriptes befindliche Name
Paumann ein Schreibfehler, der neuere Musikschriftsteller bewogen
hat ihn ebenso zu nennen.

Das erste fiir Instrumentalmusik bestimmte gedruckte Werk
erschien 1512 zu Mainz bei Peter Schoffer unter dem Titel: Tabula-
turen etlicher lobgesang vnd lidlein vif die orgeln vi lauten, ein theil

1 S. Gerber, N. Lex. Artikel Paulmann.
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mit zweien stimmen zu zwicken vn die drit dartzu singe, etlich on
gesangk mit dreien, vo Arnold Schlicken Pfaltzgrauischen Churfiirst-
lichem Organiste Tabulirt vn in den truck in d’ vrspruglichen stat
der truckerei zu Meintz wie hie nach volgt verordent etc. Rob. Eitner
hat 1869 dies Werk in den Monatsheften fiir Musikgeschichte, Jahr-
gang I, neu herausgegeben. Es enthdlt 14 dreistimmige, zuweilen
vierstimmig ausgefiihrte Orgelstiicke und eine Anzahl von Tabulaturen
fir die Laute. Die verschiedenen Stimmen treten darin bisweilen
sich imitirend ein, der Satz ist reiner und wohlklingender als der
bei Paulmann, doch erstreben die damaligen Contrapunkte als hochstes
Ziel nur die Correctheit des Satzes. Leben und Wéarme bekamen
sie erst, als die unter Willaert und den beiden Gabrieli sich stim-
mungsvoller und ansprechender ausbildende italienische Vocal- und
Instrumentalmusik ihren wohlthitigen Einfluss auch auf die deutsche
Tonkunst zu dussern begann.

Arnold Schlick contrapunktirt in seinem Orgel- und Lauten-
buche nicht zu eigenen, sondern, wie die Ueberschriften der Tonstiicke
andeuten, stets zu damals bekannten geistlichen und weltlichen Me-
lodien. Auch der von seinen Zeitgenossen als der vorziiglichste Ton-
setzer, Orgelspieler und Musiklehrer gepriesene Paul Hofhaimer,
welcher fiinfundzwanzig Jahre hindurch Hoforganist des Kaisers Ma-
ximilian I. war und 1537 starb, hat keine eigene Orgelcompositionen,
sondern nur einige Vocalsitze und mehrere fiir das Lieblingsinstrument
jener Zeit, die Laute, in Tabulatur gesetzte Stiicke hinterlassen.

In der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts gewinnt das Clavier
der Laute schon den Vorrang ab. Neben den verschiedenen fiir das
Haus bestimmten Orgeln nimmt das leichter herzustellende und be-
quemer zu behandelnde Clavier nunmehr eine ihm gebiihrende Stelle
ein, und es erscheinen sogar schon Tonstiicke, die fir das letztere
allein arrangirt sind. So 1560 in Lyon von S. Gorlier: Premier
livre de tablature d’Espinette, Chansons, Madrigales et Galliardes.
Die Tabulaturbiicher, welche Ammerbach 1575 und B. Schmid
1577 herausgaben, sind fiir Orgel und Instrument bestimmt. Unter
dem letzteren allgemeinen Namen aber verstand man damals, wie
zuweilen noch heut, ein Clavier im Besonderen.! Ammerbach,

1 8. Praetorius Syntagma Tom. IL. vom Jahre 1620, cap. 37, pag. 62. ,Ein
Symphony (wie denn auch ein Clavicymbalum, Virginal, Spinett) wird in gemein
von den meisten ohn unterscheyd mit dem Wort Instrument (wiewol gar un-
recht) genennet.
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Organist an der St. Thomaskirche zu Leipzig, giebt in seiner ,Orgel
oder Instrument Tabulatur“ keine eigenen Compositionen, sondern vier-
stimmig gesetzte Chorile, weltliche Lieder und accordlich begleitete
Tanzmelodien. Die deutschen Tinze haben eine gerade Taktart und
wiederholen ihre Melodie in dem ihnen folgenden Nachtanz: ,Pro-
portio“ in lebhafterer ungerader Taktart. Nach mehreren Galliarden
und welschen Passomezzen und Saltarellen finden sich noch einige
fiir Tasteninstrumente arrangirte fiinfstimmige Gesinge vor. Auch die
»,Zwey Biicher einer neuen kiinstlichen Tabulatur auff Orgel und In-
strument* von Bernhard Schmid, Organisten zu Strassburg, ent-
halten keine selbsterfundenen Tonstiicke, sondern ,auserlesene Moteten
und Stuek zu 6, 5 und 4 Stimmen, aus den kunstreichsten und welt-
beriihmtesten Musicis und Componisten dieser unserer Zeit abgesetzt.
Schmid wie sein Vorginger Ammerbach befolgen die damals gel-
tenden theoretischen Regeln, ihre Contrapunkte sind fliessend und
melodisch, ohne hohere Anspriiche zu machen, und die von Beiden
arrangirten deutschen und fremden Tanzmelodien sind von einfachen
Accorden unterstiitzt und selten mit Durchgangstonen verziert.

Die deutschen Meister Heinrich Isaac und Ludwig Senfl
hatten sich schon im Anfange des 16. Jahrhunderts durch ihre kunst-
vollen Vocalcompositionen neben den vorziiglichsten niederlindischen
und italienischen Tonsetzern einen beriihmten Namen erworben. Gegen
das Ende desselben Jahrhunderts gewann die Instrumentalmusik auch
in Deutschland ihre selbstindigen Vertreter, als deren erster Hans
Leo Hasler zu nennen ist. Er war 1564 zu Niirnberg geboren und
zeigte schon friihzeitig ein so entschiedenes Talent fir Musik, dass
sein Vater, der niirnbergische Stadtmusikus Isaac Hasler, im Jahre
1584 beschloss, ihn zur Vollendung der bei ihm angefangenen Stu-
dien nach Venedig zu dem mit Recht als vorzliglicher Lehrer der
Tonkunst gepriesenen Andrea Gabrieli zu senden. Schon nach
einem Jahre entliess dieser seinen reichbegabten Zogling, der sofort
von einem Mitgliede der kunstliebenden Familie Fugger in Augsburg
als Orgelspieler engagirt wurde. Er verweilte in dieser Stadt bis
zum Jahre 1601, wo er nach Wien ging und in die Dienste Kaiser
Rudolfs II. trat. Hasler erwarb sich hier die allgemeine Liebe und
Achtung, und der Kaiser suchte den vortrefflichen Kiinstler ganz be-
sonders dadurch auszuzeichnen, dass er ihn in den Adelstand erhob.
Er begab sich 1608 an den sdchsischen Hof, begleitete den Chur-
fiirsten nach Frankfurt am Main und starb daselbst im Jahre 1612.
Hans Leo Hasler hat sich nicht allein als Orgelspieler, sondern mehr
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noch als Tonsetzer einen dauernden Ruhm erworben, indem er als
der Erste angesehen werden kann, welcher den Grund zu demjenigen
melodisch und harmonisch ausgebildeten deutschen Compositions-
stile legte, der spiter in Sebastian Bach seine Vollendung finden
sollte. Von seinen vielen hinterlassenen Tonwerken fiihren wir an:
Lustgarten newer teutscher Geséing, Balletti, Galliarden vnd Intraden
mit 4, 5, 6 vnd 8 Stimmen. Niirnberg, Kauffmann, 1601; auch ent-
halten die beiden ersten Theile des nachstehenden Werkes von Johann
Woltz mehrere Compositionen von ihm: Nova Musices Organicae Ta-
bvlatvra, das ist: Ein newe art teutscher Tabulatur etc. Basel, Ge-
nath, 1617. Das Streben, einen solchen, dem ernsteren Sinne und
tieferen Gemiithe des Deutschen angemessenen Stil zu begriinden,
zeigt sich ferner noch bei dem Augsburger Organisten Christian
Erbach, dem Hamburger Organisten Hieronymus Pritorius (Schultz),
den beiden ausgezeichneten Tonsetzern Adam Gumpeltzhaimer und
Melchior Franck und dem erfindungsreichen hallischen Tonsetzer
und Orgelspieler Samuel Scheidt (1587—1654), lauter wiirdigen Zeit-
und Ruhmesgenossen Haslers, deren Bliithe um 1600 beginnt und
bis zu der Zeit hin dauert, wo der Ausbruch des verhdngnissvollen
dreissigjihrigen Krieges (1618 —1648) der Ausiibung aller schonen
Kiinste in Deutschland auf lingere Zeit hemmend entgegen trat. Noch
im Verlaufe dieses Krieges, im Jahre 1624, erschien jedoch von dem
zuletzt genannten Meister in Hamburg das folgende Werk: Tabula-
tura nova, continens variationes aliquot Psalmorum, Fantasiarum,
Cantilenarum, Passamezzo et Canones aliquot. In gratiam Organistarum
adornata a Samuele Scheidt, Hallense etc.; Pars secunda Tabulaturae,
continens Fugarum, Psalmorum, Cantionum et Echus, Toccatae etc.
Variationes varias et omnimodas. Pro quorumvis Organistarum captu
et modulo. .

Bald nach der Wiederherstellung des Friedens in Deutschland
reiste der schwedische Gesandte durch Halle und wurde dort von dem
Clavierspiel und dem Gesange des jungen Johann Jakob Froberger,
des Sohnes eines Cantors daselbst, so ergriffen, dass er den talent-
vollen Knaben mit sich nach Wien nahm, um ihn dem Kaiser Fer-
dinand IIL vorzustellen. Dieser Fiirst nahm ihn unter seinen Schutz
und schickte ihn nach Rom, um dort bei dem hochberiihmten Fresco-
baldi zum Musiker ausgebildet zu werden. In drei Jahren hatte
Froberger seine Studien bei diesem vortrefflichen Meister vollendet
und ging zundchst nach Paris, wo er sich mit glinzendem Erfolge
als der erste deutsche Clavierspieler von Bedeutung horen liess. Von
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hier wandte er sich nach Dresden, spielte am Hofe daselbst mehrere
seiner Toccaten, Capricci und Ricercaten und iiberreichte die Hand-
schrift derselben dem Kurfiirsten, welcher ihm eine kostbare goldene
Kette und einen Brief an den Kaiser zustellen liess, zu welchem er
nunmehr zuriickkehrte. Dieser empfing seinen als vollendeter Meister
wiederkehrenden Schiitzling mit Gnadenbezeugungen aller Art und
ernannte ihn zu seinem Hoforganisten. Als der brillanteste Clavier-
spieler und gelehrteste Organist seiner Zeit erfiillte Froberger bald
ganz Europa mit seinem Rufe, und im Jahre 1662 beschloss er, auf
weiteren Reisen neue Lorbeeren zu erringen. Er nahm desshalb einen
Urlaub vom Kaiser und gedachte iiber Frankreich nach England zu
gehen. In Frankreich aber wurde er, wie er selbst erzihlt, von
Réubern iiberfallen, welche ihn dergestalt auspliinderten, dass er nur
wenige Dukaten, die er am blossen Leibe getragen, rettete und in
Lumpen gehiillt in Calais ankam, woselbst er ein Schiff bestieg, um
nach London iiberzusetzen. Schon hatte der geniale Kiinstler sein
schlimmes Abenteuer verschmerzt, als das Schiff, auf welchem er
sich befand, unfern der englischen Kiiste von Piraten angegriffen und
genommen wurde. Um der Gefangenschaft zu entgehen, warf sich
Froberger verzweiflungsvoll ins Meer und gewann als geschickter
Schwimmer gliicklich das Land. Gutmiithige Fischer nahmen ihn hier
auf und schenkten ihm einen irmlichen Matrosenanzug, in welchem
er sich, Almosen bettelnd, auf den Weg nach London begab. Fremd
und hiilflos kommt er dort an und irrt umher, ein Obdach zu suchen.
Da gelangt er zur Westminsterabtei und tritt in den erhabenen Dom,
um dem Herrn fiir die wunderbare Errettung aus allen Gefahren zu
danken. Schon sind die letzten Orgeltone verhallt, und noch immer
betet der ganz in sich Versunkene und Verlassene — bis eine rauhe
Stimme ihn mit den Worten: Freund! es ist Zeit, zu scheiden! aus
seinen Betrachtungen reisst. ,Ihr seid wohl sehr ungliicklich?¢ fragte
ibn der die Thiiren der Kirche zuschliessende Alte. ,Freilich bin
ich kein Gliickskind,“ erwiderte Froberger, ,Land- und Seerduber
haben mich dahin gebracht, dass ich nicht weiss, meinen Hunger zu
stillen und mein Haupt niederzulegen!“ ,Ja, wer’s glaubte!“ fuhr
der Alte fort; ,indess hort meinen Vorschlag. Ich bin der Organist
dieser Kirche und des Hofes, wollt Ihr mir als Balgentreter dienen,
so sollt Ihr von mir bekdstigt und bekleidet werden.“ Voll freudiger
Hoffnung ging Froberger auf den wohlgemeinten Antrag ein und er-
filllte fortan sein niedriges Geschift, mit Sehnsucht des Augenblickes
harrend, wo er, ohne die Gunst seines Beschiitzers zu verlieren, aus
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seiner Dunkelheit wiirde hervortreten konnen. Als nun der Konig
Karl II. seine Verméhlung mit Katharina von Portugal feierte, begab
sich Froberger nach dem Kronpalaste, um wiederum seinem demiithi-
genden Posten vorzustehen. Aber geblendet von der dort ausgebrei-
teten Pracht und Herrlichkeit und ganz in Gedanken versunken;
vergass er die Bilge zu treten, und dem gerade im feierlichsten
Aufschwunge begriffenen Organisten versagten plétzlich die Téne unter
den Fingern. Die unerwartete Pause erregte allgemeines Aufsehen.
Zornentbrannt drang der Organist auf Froberger ein, iiberhiufte ihn
mit Schmihungen, misshandelte ihn sogar und zog sich endlich in
ein Seitencabinet zuriick. Froberger aber fasste einen schnellen Ent-
schluss ; er erfiillte die Bilge mit Wind und setzte sich dann an die
Orgel, durch einige auffallend dissonirende und kiihn aufgeloste
Harmonien Aller Aufmerksamkeit auf sich lenkend. Eine der an-
wesenden Hofdamen, welche frither in Wien gewesen war, glaubte an
dem Spiele des so unvermuthet auftretenden neuen Organisten ihren
fritheren Meister Froberger wiederzuerkennen. Er wurde sogleich
herbeigerufen, fiel dem Koénige zu Fiissen und theilte ihm in wenigen
Worten seine seltsamen Schicksale mit. Der Konig hiess ihn freund-
lich sich erheben; ein Clavier wurde herbeigebracht, und iiber eine
Stunde lang lauschte der ganze Hof den feurigen Fantasien des auf
so iberraschende Weise zur Verherrlichung des Festes erschienenen
Kiinstlers. Karl II. belohnte ihn mit seiner eigenen Halskette, und
von nun an war er der Held des Tages und der Giinstling aller
Grossen des Reiches. Reich beschenkt verliess Froberger endlich
England, um an den Hof nach Wien zuriickzukehren. Hier aber
war er durch seine lange Abwesenheit und durch Verleumdungen
aller Art dergestalt in Ungnade gefallen, dass es ihm nicht vergonnt
wurde, zum Throne des Kaisers zu gelangen. Missmuthig und auf-
gebracht dariiber verlangte er seinen Abschied, der ihm auch so-
gleich, wiewohl in schmeichelhaftester Weise, ausgefertigt wurde.
Er begab sich nunmehr nach Mainz, wo er im grossten Wohlstande,
jedoch mit sich und aller Welt zerfallen, ein trauriges Leben fiihrte
und im Alter von sechzig Jahren 1695 seine Tage beschloss. Von
seinen Compositionen sind bisher, ausser einer in Kirchers Musurgia
(Rom; 1650, pag. 466 u. ff.) in vierstimmiger Partitur abgedruckten
Fantasie fir das Clavicimbalo, nur folgende veriffentlicht worden:
Diverse curiose e rarissime partite di toccate, ricercate, capricci e
fantasie dall’ Eccellentissimo e Famosissimo organista Giovanni Gia-
como Froberger, per gli amatori di Cimbali, Organi e Instrumenti.
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Mainz, Burgeat, 1695; und eine zweite, dhnliche Sammlung 1714
ebendaselbst. Von dem jugendlichen Humor dieses ersten deutschen
Claviervirtuosen giebt Mattheson in seiner Critica Musica, pag. 103,
Anm. folgende Kunde: ,Von dem sonst beriihmten Froberger habe ich
eine Allemande, die seine gefihrliche Reise auf dem Rhein abmalen
soll. Da wird vorgestellt, wie einer dem Schiffer seinen Degen reicht
und dariiber ins Wasser fillt, da sind 26 besondere Anmerkungen,
unter andern auch ein casus, da der Schiffer dem Nothleidenden
einen jimmerlichen Schlag mit der langen Stange giebt u. s. f.¢
Bedeutender noch als Orgelspieler und als Tonsetzer erscheint
Frobergers Landsmann und Altersgenosse Johann Kaspar Kerl.
Auch er wurde vom Kaiser Ferdinand III. nach Rom geschickt, um
bei dem vorziiglichen Componisten Giacomo Carissimi in der Tonkunst
ausgebildet zu werden, und als der folgende Kaiser Leopold 1658 zu
Frankfurt gekront werden sollte, begab er sich dahin, um demselben
vorgestellt zu werden. Der Kaiser nahm ihn gnidig auf und iiber-
sandte ihm ein Thema, welches er am folgenden Tage auf der Orgel
durchgefiithrt zu horen wiinschte. Kerl aber lehnte dasselbe mit der
Bitte ab, ihm ein solches erst dann zustellen zu lassen, wenn er
bereits vor der Orgel sitzen wiirde. Als nun zur bestimmten Zeit der
Kaiser und die hohen Kronungsgiste in der Kirche versammelt waren,
begann Kaspar Kerl auf der Orgel majestitisch zu priludiren, ergriff
sodann das gegebene Thema, bearbeitete es erst zwei-, dann drei-, vier-
und zuletzt mit Benutzung des Pedales fiinfstimmig, wobei er zur gross-
ten Bewunderung aller Zuhorer noch ein Gegenthema einfiihrte und so-
dann mit einer grossartig durchgefiihrten Doppelfuge schloss. Hierauf
liess er noch eine meisterhaft gearbeitete Messe von seiner Compo-
sition auffithren, nach welcher ihm von allen Anwesenden die ehren-
vollste Anerkennung zu Theil wurde. Der Kaiser erhob ihn in den
Adelstand und der Kurfiirst von Bayern ernannte ihn zu seinem
Capellmeister. Er war nun mehrere Jahre in diesem Amte zu Miinchen
thitig, bis er, aufgebracht durch die fortwihrenden Kabalen der
daselbst angestellten italienischen Singer, diese Stadt verliess und
im Jahre 1677 die Stelle eines Organisten an der Stephanskirche zu
Wien annahm, woselbst er nun auch als Clavierlehrer ausserordent-
lich geschitzt und gesucht wurde. Spiter kehrte er wieder nach
Miinchen zuriick und starb daselbst um 1690. Seinen hinterlassenen
Compositionen: Modulatio organica super Magnificat, octo tonis ec-
clesiasticis respondens, Miinchen 1686 u. v. a., liegen zwar noch die
alten Kirchenténe zu Grunde, dennoch aber entfalten sie schon ganz
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den Charakter unserer heutigen Tonarten und ndhern sich mehr und
mehr dem, von dem italienischen unterschiedenen, deutschen Stile.

Zur Zeit, als Kaspar Kerl sich in Wien befand, war ihm der
1653 zu Niirnberg geborne talentvolle Johann Pachelbel als Vicarius
der Organistenstelle beigegeben worden. Dieser fand in seinem Vor-
gesetzten zugleich ein so ausgezeichnetes Vorbild, dass es ihm bei
rastlosem Eifer gelang, sich bald ebenfalls einen ehrenvollen Namen
als Clavier- und Orgelspieler zu verschaffen. Nach einander erhielt
er die Organistenstellen in Eisenach, Erfurt, Stuttgart, Gotha und
1695 endlich die der St. Sebalduskirche in Niirnberg. Hier starb er
1706, indem er in seinen letzten Augenblicken noch mit schwacher
Stimme seinen Lieblingschoral: ,Herr Jesu Christ, meines Lebens
Licht“ zu singen versuchte. Von seinen hierher gehérigen Compo-
sitionen erschienen: Musikalische Sterbens-Gedanken aus vier variirten
Chordlen bestehend, Erfurt 1683; Chorile zum Priambuliren, Niirn-
berg 1693; und Hexachordum Apollinis, aus VI sechsmal variirten
Arien, Niirnberg 1699. Pachelbel ist neben Froberger ganz besonders
als derjenige Tonsetzer zu nennen, welcher in Deutschland die all-
gemeine Liebe fiir das Clavier durch ansprechendere und diesem In-
strumente angemessenere Compositionen, so namentlich durch seine
kunstreichen Variationen, zu wecken und zu fordern wusste; jedoch
blieben die meisten seiner Tonwerke, wie die seiner &lteren und
jingeren Zeitgenossen, ungedruckt, waren aber, wie jene, in unzéh-
ligen Abschriften durch ganz Deutschland und weit dariiber hinaus
verbreitet.

Als vorziiglicher Organist, Clavierspieler und Tonsetzer aus der
letzten Zeit des 17. Jahrhunderts ist noch der fiirstlich passauische
Capellmeister Georg Muffat anzufithren, von dessen hierher gehorigen
Compositionen jedoch nur ein ,Apparatus Musico-Organisticus“, aus
zwolf Toccaten bestehend, im Jahre 1690 zu Augsburg, woselbst er
sich in demselben Jahre vor dem Kaiser Leopold I. hatte horen lassen,
im Drucke erschien. Er hielt sich in seiner Jugend sechs Jahre lang
in Paris auf, um die damals Epoche machenden Compositionen Lully’s
zu studiren. Es konnte nicht fehlen, dass er dort auch mit den
Tonstiicken des oben erwihnten' Couperin bekannt wurde und somit
manche der Verzierungen und Manieren derselben spiter nach Deutsch-
land verpflanzte. Gottlieb Muffat, sein hochst talentvoller Sohn,
studirte in Wien den Contrapunkt griindlich bei J. J. Fux, wurde
Hoforganist Kaiser Carls VI. und Clavierlehrer der Familie desselben.
Von seinen originellen Clavierwerken erschienen 1727 zu Wien:
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Componimenti musicali per il Cembalo, sowie spiter LXXII Versetten
und XII Toccaten. Mehrere ebenso schitzbare Claviercompositionen
hat er handschriftlich hinterlassen.

Die rein diatonischen Kirchentone waren unter der seit dem Ende
des 16. Jahrhunderts immer weiter um sich greifenden Herrschaft
der Chromatiker durch die ihnen hinzugefiigten und ihrem ernsten
Charakter ganz fremden chromatischen Tone dergestalt verindert und
verweltlicht worden, dass sie in den Tonwerken des 17. Jahrhunderts
nur noch ihrem Namen, nicht aber ihrem eigentlichen Wesen nach
vorhanden waren. Dadurch wurden denn endlich auch die Theoretiker
gezwungen, ihr Augenmerk auf die ganz von den alten abweichenden
Tonarten der ,mneuen Musik zu richten. So erklirt der Doctor
Conrad Matthii in seiner 1652 ,mit Beliebung der loblichen philo-
sophischen Fakultit Churf. Br. Pr. Universitit zu Konigsberg heraus-
gegebenen Schrift: Kurzer, doch ausfiihrlicher Bericht von den Modis
musicis etc. die ionische, unsere heutige C-Dur-Tonart, welche bis
dahin nur als unregelméssige Tonart bezeichnet worden war, nun-
mehr fiir die erste und vorziiglichste. Der als Theoretiker jener Zeit .
hochst verdienstvolle Organist Andreas Werckmeister zu Halberstadt
fasst die Tonalitit seiner Zeit noch bestimmter auf. In der 1698
(die mir vorliegende Ausgabe ist ohne Jahreszahl) zu Aschersleben
gedruckten Abhandlung: Die Nothwendigsten Anmerkungen und Regeln,
wie der Bassus continuus oder General-Bass wol konne tractiret
werden etc. sagt er nimlich S. 50: ,Man konnte auch in heuti-
ger Composition gar wohl mit zween modis auskommen,
wann denn dieselben auff das temperirte Clavier appliciret und auff
einen jeden Clavem einen modum, so insgemein dur, und alsdann
einen, so moll genennet wird, gerichtet werden, dann hat man
24 triades harmonicas und kann das Clavier durch den Circul durch-
gegangen werden: wie oben schon erwehnet worden.* Mattheson
aber hat schliesslich in seinem Beschiitzten Orchestre, Hamburg 1717,
die Solmisation ,unter ansehnlicher Begleitung der zwolf griechischen
Modorum, als ehrbare Verwandten und Trauerleute zu Grabe ge-
bracht.* In den Compositionen der nunmehr beginnenden Glanz-
periode jener dlteren deutschen Orgel- und Clavierschule
treten uns daher unsere heutigen Tonarten mit ihren bestimmten
Leitetonen schon klar und deutlich entgegen; dieselben zeigen noch
den Ernst und die Wiirde der durch die Kirchenténe getragenen
Tonwerke, konnen jedoch mit ihren reicheren Modulationen und
héufiger auftretenden gebundenen und freieren Dissonanzen nun auch
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den sinnlicheren Regungen des Herzens und den bewegteren Stim-
mungen einen lebendigen Ausdruck verleihen.

Durch die zahlreichen Schiiler der bisher besprochenen deutschen
Meister, so wie durch ihre gediegenen Tonsitze, welche sich stets in
Tausenden von Abschriften iiber die ganze musikalische Welt ver-
breiteten, wurde unsere Kunst, die zundchst im Siiden ihre vorziig-
lichsten Pfleger gefunden hatte, sodann auch nach dem Norden
Deutschlands verpflanzt. Hier erwarb sich der von 1669 bis zu seinem
1707 erfolgten Tode an der Marienkirche zu Liibeck als Organist
angestellte Dietrich Buxtehude durch seine lebendigen und wirkungs-
vollen Vortrige einen so glinzenden Ruf, dass der neunzehnjihrige
Sebastian Bach, welcher 1704 als Organist in Arnstadt wirkte, sich
bewogen fiihlte, mehrere Male zu Fusse nach Liibeck zu wandern,
um hier lingere Zeit das meisterhafte Spiel des Buxtehude zu héren
und dessen kunstvolle Compositionen zu studiren. Denn ‘obgleich
nach den entsetzlichen Verheerungen des dreissigjihrigen Krieges in
Deutschland die schonen Kiinste bereits wieder herrliche Bliithen zu
treiben begannen, so lag doch mit dem Handel iiberhaupt auch ins-
besondere der Musikalienhandel noch das ganze 17. Jahrhundert hin-
durch dergestalt darnieder, dass nur Husserst wenige seiner zahl-
reichen gediegenen Compositionen, so wie der seiner Zeitgenossen,
durch den Druck zu allgemeiner Kenntniss gelangten. Gerber fiihrt
in seinem Neuen Lexikon der Tonkiinstler nur folgende hierher ge-
horende, damals gedruckte Werke von ihm an: Opera 1, & V., Viola
da gamba e Cembalo, Hamburg; Opera 2, ein dhnliches Claviertrio,
ebendaselbst 1696 und , VII Clavier-Suiten, worinne die Natur und
Eigenschaft der 7 Planeten abgebildet werden.* Als Buxtehude gegen
das Ende seines Lebens das Organistenamt niederzulegen beschloss,
meldeten sich zu demselben die einander befreundeten jungen Musiker
Hindel und Mattheson, welche zu diesem Zwecke aus dem nahen
Hamburg zusammen nach Liibeck gereist waren. Obgleich nun diese
schon damals hochst geschitzten Kiinstler wohlbegriindete Anspriiche
auf jenes gut besoldete Amt hitten geltend machen konnen, so begaben
sie sich doch schleunigst auf die Riickreise, als sie vernahmen, dass
Buxtehude nur Demjenigen seine Stelle abzutreten Willens sei, welcher
sich zugleich verpflichtete, seine nicht mehr in erster Jugendbliithe
stehende Tochter zu ehelichen. .

Der so eben genannte Georg Friedrich Hindel, 1684 in Halle
geboren und durch den verdienstvollen Organisten Friedrich Wilhelm
Zachau (+ 1721) zum Musiker ausgebildet, hat nicht allein dem
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protestantischen Oratorium einen noch heute unverdunkelt strahlenden
Weltruhm verschafft, sondern wurde auch in seinen feurigen Orgel-
vortrdgen, sowie in seinen kunstvollen und eleganten Claviercompo-
sitionen nur von Sebastian Bach, dem grossten aller Meister jener
classischen Epoche, iibertroffen. Hindel brachte die letzten sieben-
undvierzig Jahre seines rastlos thétigen Lebens fast ununterbrochen
in London zu; er war es somit, welcher den deutschen Compositions-
stil jener Zeit nach England iibertrug, und sein Andenken wird noch
heute daselbst mit dem griossten Enthusiasmus gefeiert. Er starb
1759 in jener Hauptstadt des Welthandels, und seine achtzehn Orgel-
concerte, die jedoch nicht seinen anderen Werken gleich geschitzt
werden, sowie seine iibrigen Orgel- und Claviercompositionen er-
schienen zuerst in England, sodann auch in Frankreich, Deutschland
und der Schweiz. Von den in neuerer Zeit veranstalteten Ausgaben
derselben zeichnen sich besonders die folgenden aus: Héndels Clavier-
stiicke in der zweiten Lieferung des ersten Jahrgangs der Deutschen
Hindelgesellschaft, Leipzig, Breitkopf und Hirtel, 1858; 16 Suiten,
12 Fugen und andere Tonwerke in einem Bande oder einzeln bei
H. Litolff in Braunschweig; Compositions de G. F. Héindel, édit. nou-
velle, revue et corrigée critiquement. 8 ‘Cahiers, Leipzig, Peters.
Hindels Claviersuiten enthalten zuweilen, statt der gewohnlich in
dhnlichen Compositionen zusammengestellten Tanzformen, andere fu-
girte und freiere Tonstiicke und sogenannte ,galante Variationen,“ in
welchen das Streben, eigens fiir das Clavier bestimmte, gefillige und
brillante Tonstiicke zu schaffen, deutlich zu erkennen ist; jedoch stehen
diese den vortrefflichen Suiten von Sebastian Bach an kunstvoller Arbeit,
an Kraft und hoherem Aufschwung bedeutend nach, und selbst in seinen
rein und fliessend gearbeiteten Fugen vermag er auf diesem Felde
einen Vergleich mit seinem grossen Ruhmesrivalen kaum auszuhalten.
Von dem oben ebenfalls erwihnten und besonders durch seine
theoretischen, kritischen und musikhistorischen Schriften beriihmt ge-
wordenen Johann Mattheson erschienen XII Suites pour le Clavecin,
1714 in London; eine Sonata per il Cembalo in Hamburg und ein
Fugenwerk in zwei Theilen unter dem Titel: Die Fingersprache.
Wir gelangen jetzt zu dem hochberiihmten Zeitgenossen Héndels,
Dominico Scarlatti’s und Rameau’s, welcher allen kommenden Zeiten
als Muster des classischen Orgel- und Clavierspieles und des kunst-
vollsten Tonsatzes gelten wird — dem Vollender der Kunst des Contra-
punktes, dem grossen Johann Sebastian Bach. Er wurde am
16. Mai 1685 zu Eisenach geboren, verlor schon im zehnten Jahre
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seine Eltern und begab sich desshalb zu seinem ilteren Bruder Jo-
hann Christoph, welcher Organist in Ordruff war, um von ihm im
Clavierspiele unterrichtet zu werden. Bald erlangte er darin eine
solehe Fertigkeit, dass er sich ein seinem Bruder gehorendes Noten-
buch zum Studium erbat, in welchem eine grosse Anzahl von Fro-
berger’schen, Kerl’'schen und Pachelbel’schen Clavierstiicken einge-
schrieben waren. Als aber der Bruder ihm diese dringende Bitte
abschlug, nahm er den ersehnten Schatz des Nachts heimlich mit
auf sein. Zimmer und copirte jene Claviersticke beim Licht des
Mondes nicht allein in sechs Monaten, sondern studirte sie auch eben
so verstohlen mit dem anhaltendsten Eifer ein. Aber der Bruder,
welcher einst voller Verwunderung jene heimlichen Studien belauschte,
entzog ihm hartherzig auch jene so miihsam angefertigten Copien,
und erst nach dessen bald darauf erfolgtem Tode gelangten sie wieder
in seine Hande. Sebastian Bach ging nunmehr mit einem Freunde nach
Liineburg, wo beide als Chorsdnger bei der Michaelskirche angestellt
wurden und gleichzeitig das daselbst befindliche Gymnasium besuchten.
Sebastian machte von hier aus oftmals Ausflige nach Hamburg, um
dort dem Spiele des ausgezeichneten Organisten Johann Adam
Reincke (1623—1722) beizuwohnen. In seinem achtzehnten Jahre
erlangte er eine Anstellung als Violinist in der Hofcapelle zu Weimar,
vertauschte diese jedoch schon im folgenden Jahre mit dem ihm mehr
zusagenden Amte eines Organisten zu Arnstadt. Hier war es, wo er
sich ganz dem theoretischen und praktischen Studium der Tonwerke
von Nicolas Bruhn (1666—1697), Reincke, Buxtehude und
anderen deutschen Meistern widmete, und seine mit der grossten
Ausdauer fortgesetzten Uebungen, verbunden mit dem ihm angebornen
feinsten Musiksinne und ergiebigsten Erfindungsquell, brachten ihn
bald auf eine so hohe Stufe der Meisterschaft, dass, als er im Jahre
1708 als Hoforganist nach Weimar berufen wurde, sein vollendetes
Spiel sowohl wie seine geistreichen Compositionen dort die allgemeinste
Anerkennung fanden. Unzihlige Orgelstiicke wurden hier durch den
Beifall des kunstliebenden Hofes hervorgerufen, und im Jahre 1714
ernannte der Herzog den schopferischen Sebastian zu seinem Concert-
meister, als welcher er nunmehr die fiir die Kirche bestimmten gros-
seren Tonwerke zu componiren und zu leiten hatte. Bald nach dem:
oben erwiihnten Siege iiber den damals so gepriesenen franzosischen
Organisten Marchand, im Jahre 1717, wurde Bach als Hofcapell-
meister nach Anhalt - Kothen berufen. Er verweilte hier sechs Jahre
und machte in dieser Zeit einen zweiten Ausflug nach Hamburg zu
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dem Organisten Reincke, dem Vorbilde seiner Jugendbestrebungen.
Dieser damals in seinem hundertsten Jahre stehende Greis fiihrte
unsern Sebastian in die Katharinenkirche, um seinen nunmehr mit
einem glinzenden Namen wiederkehrenden Jiinger spielen zu horen.
Bach setzte sich an die Orgel und phantasirte fast zwei Stunden lang
iiber den Lieblingschoral des greisen Tonmeisters: ,An Wasserfliissen
Babylons, da sassen wir und weinten,“ in so ergreifender und kunst-
reicher Weise, dass dieser tief geriihrt in die Worte ausbrach: Ich
glaubte, diese Kunst wiirde mit mir zu Grabe gehen, jetzt aber hore
ich, dass sie fortleben wird! Im Jahre 1723 wurde Bach als Musik-
director der Thomasschule nach Leipzig berufen und versah dieses
Amt bis zu seinem 1750 erfolgten Tode. Bald nach seiner Ankunft
in Leipzig ertheilte ihm der Herzog von Weissenfels den Titel eines
Capellmeisters, der Konig von Sachsen ernannte ihn zu seinem Hof-
componisten, und der weithin schallende Ruf dieses uniibertroffenen
Tonmeisters zog zahlreiche Schiiler und Verehrer in seine Ndhe. Wie
als Kiinstler war Sebastian Bach auch als aufrichtiger Freund und
als treuer und liebevoller Hausvater geachtet. Er hinterliess neun
Tochter und eilf mit den gliicklichsten musikalischen Anlagen begabte
Sohne, unter denen besonders der &lteste, Wilhelm Friedemann,
auch der Hallische Bach (1710—1784) genannt, ebenso der zweite,
Carl Philipp Emanuel, der Berliner oder auch der Hamburger Bach
(1714—1788) genannt, ferner Johann Christoph Friedrich, der
Biickeburger Concertmeister, und der jiingste, Johann Christian, der
mailidndische oder der englische Bach, als ganz besonders hervorragend
zu erwdhnen sind. Als sein zweiter Sohn, Philipp Emanuel, in die
Dienste Friedrichs des Grossen getreten war, dusserte dieser
Monarch zu wiederholten Malen den Wunsch, unsern Sebastian Bach
personlich kennen zu lernen. Dieser gab endlich den dringenden
Einladungen seines Sohnes nach und begab sich im Jahre 1747 mit
seinem vorziiglich geliebten dltesten Sohne Wilhelm Friedemann nach
Potsdam. Der Konig hatte gerade in seinem Schlosse ein Concert
veranstaltet und war im Begriff, eine Flotencomposition zu spielen,
als ein Officier eintrat und ihm die Liste der in Potsdam angekom-
menen Fremden iiberbrachte. Er hatte kaum einen Blick auf das
-Papier geworfen, als er sich zu den versammelten Musikern wandte
und ausrief: Meine Herren! der alte Bach ist angekommen! Er legte
die Flote bei Seite und befahl, den sehnlich erwarteten Tonmeister
sogleich herbeizuholen. Bald darauf erschien Sebastian, welchem man
nicht die Zeit gelassen hatte, seine Reisekleider abzulegen, und der

~
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Konig ersuchte ihn freundlich, das unlingst erfundene Silbermann’sche
Fortepiano (die Berliner Haude und Spener'sche Zeitung vom Mai
jenes Jahres sagt ,das sogenannte Forte und Piano) in seinem Con-
certsaale zu versuchen. Bach phantasirte lingere Zeit auf demselben
und erbat sich endlich von Friedrich dem Grossen ein Fugenthema.
Auf der Stelle bearbeitete er dasselbe in so genialer Weise, dass die
ihn umgebenden Tonkiinstler ihm den lautesten Beifall zollten. Nach
seiner Zuriickkunft in Leipzig widmete Bach dem Konige ein Werk
unter dem Titel: Musikalisches Opfer (Breitkopf und Hirtel), in
welchem er jenes Thema Friedrichs II. auf die mannigfaltigste Art zu
den kiinstlichsten Canons, zu einer dreistimmigen Fuge, einem sechs-
stimmigen Ricercare und zu einer Sonate fiir Flote, Violine und Basso
continuo benutzt und in meisterhafter Weise ausgearbeitet hatte. Dem
fir alles Grosse und Schéne gliihenden Bach war es nicht beschieden,
seinen beriihmten Kunstgenossen Hindel personlich kennen zu lernen.
Als er im Jahre 1719 vernahm, dass der Letztere von England nach
Halle gekommen sei, reiste er sogleich dorthin, horte aber zu seinem
Leidwesen, dass Handel an demselben Tage seine Geburtsstadt schon
wieder verlassen hitte. Bei dessen zweiter Riickkehr nach Deutsch-
land lag Bach krank darnieder, und die erwihnte Reise nach Potsdam
war auch sein letzter Ausflug aus Leipzig. Die hiufig fortgesetzten
nichtlichen Arbeiten, ebenso die Nothwendigkeit, beim Mangel eines
Verlegers seine Compositionen mit Hiilfe seines Sohnes Friedemann
selbst in Kupfer zu stechen, um sie der Oeffentlichkeit iibergeben zu
konnen, zogen ihm ein mehrjihriges Augeniibel zu, welches endlich
in eine vollige Blindheit iiberging, und im Jahre 1750 starb dieser
herrliche Tonmeister, welchem die Gabe, seinen unerschopflichen, tief-
sinnigen Gedanken auch jederzeit die gewihltesten und kunstvollsten
Formen zu geben, in so hohem Grade zu Theil geworden war. Mit
Sebastian Bach erreichte das classische Orgel- und Clavierspiel seinen
hochsten Gipfel, der contrapunktische Tonsatz seine grosste Voll-.
kommenbheit.

Die bereits erwihnten von Gottfried Silbermann unter dem
Namen Fortepiano erbauten Instrumente hatten die Form eines Fliigels,
und (. E. Friederici in Gera, welcher um 1758 zuerst die Tafel-
form dafir anwandte, nannte diese zum Unterschiede von jenen
Silbermann’schen Instrumenten Fortbien. Silbermann verfertigte, wie
Gerber im alten Lexikon der Tonkiinstler 1792 berichtet, zu den
Lebzeiten Sebastian Bachs zwei solcher Instrumente, und dieser,
welcher eins derselben versucht hatte, rithmte zwar dessen Ton, fand



48

es aber in der Hohe zu schwach und iiberhaupt zu schwer zu spielen.
Silbermann stellte nun keins dieser Instrumente mehr zum Verkauf,
sondern war unabldssig bemiiht, die von Bach geriigten Fehler zu
verbessern. Hieriiber verflossen ,viele Jahre, ohne dass man weiter
Etwas von denselben horte. Endlich hatte er durch die mannig-
faltigsten Versuche besonders die Spielart derselben so weit verbessert,
dass er deren eins an den Fiirsten von Schwarzburg-Rudolstadt, und
bald nachher ein anderes an den Konig von Preussen verkaufen konnte.
Eins dieser neuen, verbesserten Instrumente liess Silbermann sodann
auch von Bach begutachten, und dieser zollte demselben nunmehr
seinen ganzen Beifall. Aber die simmtlichen Claviercompositionen
von Sebastian Bach, welche grosstentheils erst nach seinem Tode
herausgegeben wurden, und ebenso die seines Sohnes Carl Philipp
Emanuel, gehoren noch der Literatur des Clavichordes an.

Bei der bisher nach ganz verschiedenen Anweisungen geregelten
Stimmung des Clavieres konnten, nach Beseitigung der Kirchentone,
unsere heutigen Tonarten nicht alle mit nur einigermassen ertriglicher
Reinheit benutzt werden; um dies zu erlangen, legte man derselben
endlich seit dem Anfange des 18. Jahrhunderts eine gleichschwebende
Temperatur zu Grunde, und diese erhielt ihre volle Anerkennung
besonders dadurch, dass Sebastian Bach eine Reihe von 24 Priludien
und eben so vielen Fugen, der spéter noch eine dhnliche zweite Samm-
lung folgte, zum ersten Male in allen unseren heutigen Dur- und
Moll-Tonarten schrieb und ihnen den Titel ,das wohltemperirte
Clavier“ beilegte, unter welchem beide Theile jedoch erst nach
seinem Tode durch den Druck an die Oeffentlichkeit gelangten. Sie
wurden im Jahre 1800 zuerst angekiindigt von N. Simrock in Bonn
und G. Négeli in Ziirich, und nach dem Leipziger Handbuche der
musikalischen Literatur von 1817 waren sie bis dahin bei diesen
Verlegern, sowie bei Peters in Leipzig und Sieber in Paris (simmt-
lich jedoch ohne Angabe der dazu benutzten Handschriften), schon
vollstindig erschienen. Franz Kroll, als ausgezeichneter und
griindlich gebildeter Musiker riihmlichst bekannt, hat sich das Ver-
dienst erworben, die simmtlichen noch vorhandenen Autographen und
andere gleichzeitige Handschriften sowohl, wie die ersten Drucke
des wohltemperirten Claviers mit einander zu vergleichen und das
Resultat seiner Untersuchungen in einer mit kritischem Scharfsinne
bearbeiteten Ausgabe jenes hochwichtigen Clavierwerkes in Leipzig
bei C. F. Peters zu verdffentlichen.

In derselben thitigen Verlagshandlung erschien ebenso eine
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Gesammtausgabe der Werke von Johann Sebastian Bach, welche die
folgenden Clavierwerke enthilt: Lieferung I. und II. das wohltemperirte
Clavier; III. die Kunst der Fuge, mit Erlduterungen von M. Haupt-
mann; IV. und IX. Priiludien, Toccaten, Fantasien und Fugen;
V. sechs Clavieritbungen oder Suiten, op. 1; VI. italienisches Concert,
franzdsische Ouverture und Aria con 30 Variazioni; VII. die sechs
franzosischen Suiten und andere kleinere Compositionen; VIII. die
sechs grossen englischen Suiten; X. sechs grosse Sonaten fiir Clavier
und Violine; XI. und XIV. Concerte fiir drei Claviere mit Begleitung des
Streichquartetts in Dmoll und Cdur; XII. und XIIIL Concerte fiir zwei
Claviere mit Streichquartett in C dur und Cmoll; XV. 16 Violinconcerte
von A. Vivaldi, von Bach fiir das Clavier arrangirt; XVI. Concert fiir
Clavier und zwei Floten mit Streichquartett, in F dur; XVII. bis XXTIL
Clavierconcerte mit Streichquartett in G moll, Fmoll, D dur, A dur, E dur
und Dmoll; XXIII. Concert fir Clavier, Flote und Violine, mit Be-
gleitung des Streichquartetts. Eine ,Sammlung der Clavier-Composi-
tionen von J. S. Bach* erschien ferner in 4 Bénden bei L. Holle in
Wolfenbiittel. Die Ausgabe der Bach-Gesellschaft (Breitkopf und Hértel)
enthilt Jahrgang 3, 9, 13 (zweite Lieferung), 14, 15, 17 und 21 (zweite
Lieferung) Clavierwerke von Bach. In derselben Verlagshandlung er-
schienen: Clavierwerke von J. S. Bach, mit Fingersatz und Vortrags-
zeichen zum Gebrauch im Conservatorium zu Leipzig versehen von
C. Reinecke, 7 Binde, roth cartonnirt. Die ,,Collection Litolff enthilt
Bachs Clavierwerke in 2 Biinden oder auch in 41 einzelnen Nummern.

Bachs Concerte und Sonaten zeigen nur in einzelnen Fillen die
heute fiir dieselben iibliche Zusammenstellung eines ausgearbeiteteren
Satzes in der frither angedeuteten ,Sonatenform®, mit einem in
ruhigerer Stimmung folgenden Andante und einem Finale in ,Rondo-
form“; es sind vielmehr entweder zwei, drei, vier oder noch mehr
verschiedene Tonstiicke, von denen nur das erste, und zuweilen auch
das letzte in jener breiteren Form gearbeitet ist, die aber durch
gleiche oder verwandte Tonart, durch &hnliche Stimmung und Be-
arbeitung zu einem grosseren Ganzen verbunden sind, so dass die
sogenannten Suiten sich von jenen Sonaten nur dadurch unterschei-
den, dass in denselben bestimmte, zuweilen jedoch bis zur Sonaten-
form ausgearbeitete Tanzformen, wie die Allemande, Corrente, Sara-
bande, Giga u. A., denen oft eine Ouverture, ein Priludium oder ein
Capriccio als Einleitung vorangeht, auf #hnliche Weise zu einem
Ganzen mit einander verbunden sind. So haben namentlich die

grossen ,englischen Suiten“ von Bach nicht minderen musikali-
Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. 4
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schen Werth als seine wunderbar kunstvoll gearbeiteten Sonaten
fiir Clavier und Violine, oder seine gediegenen Clavierconcerte.
Auch in dem hochst bedeutenden Werke: Aria con 80 Variazioni
zeigt sich Bach nicht nur, wie in allen seinen Tonsitzen, als ge-
- wandtester Contrapunktist, indem er das variirte Hauptthema zu Ca-
nons in allen Intervallen und anderen fugirten Sitzen benutzt, sondern
er giebt damit auch dem Spieler Gelegenheit, seine Virtuositit in
wirkungsvollster Weise an den Tag zu legen. Ganz besonders aber
ist es die Form der Fuge, welche durch Bachs Meisterhand
erst ihre hochste und letzte Vollendung erreichte. Die
Fiihrer derselben enthalten jederzeit einen sich bestimmt aussprechen-
den musikalischen Gedanken, dessen Charakter sodann durch das ganze
Tonstiick festgehalten wird. Aber nicht allein in den melodisch und
rhythmisch stets neu und bedeutungsvoll auftretenden Fiithrern, sondern
auch in der mannigfaltigen Durchfiihrung derselben breitet Bach den
ganzen Reichthum seiner staunenerregenden Erfindungskraft vor uns .
aus. Alle seine zahlreichen Fugen zeigen bei grosster innerlicher Ein-
heit zugleich auch die grosste Mannigfaltigkeit in ihren Modulationen,
Zwischensitzen, Wiederschligen und Engfiithrungen. Das Thema er-
scheint bald in melodischer Gegenbewegung, bald in Vergrosserung seiner
Tone, und tritt ebenso canonisch oder in den iiberraschendsten Eng-
fiilhrungen in allen an der Fuge theilnehmenden Stimmen auf; wir finden
in dem wohltemperirten Claviere Fugen fiir 2, 3, 4 und 5 Stimmen,
unter denen mehrere als Doppel - oder Tripelfugen bearbeitet sind.

Bach war es, welcher zuerst den ganzen Verlauf einer Fuge aus
dem Thema und Contrathema und den diesen entnommenen Motiven
entwickelt und damit der organischen Gestaltung derselben zugleich
auch die grosste Einheit verschafft hat.

Um seine oftmals hochst complicirten Tonsétze, deren verschiedene
Stimmen immer in voller Selbstindigkeit daran Theil nehmen, aus-
filhren zu konnen, reichte der bis dahin bei den Tasteninstrumenten
iibliche Fingersatz nicht aus; er bildete sich deshalb eine eigene
Applicatur, in welcher nunmehr auch der bis dahin ganz vernach-
lassigte Daumen und der kleine Finger beider Hinde ihre nothwen-
dige Beschiftigung erhielten, und bei welcher héiufig die Taste eines
auszuhaltenden Tones nicht nur von einem, sondern von mehreren
sich abwechselnden Fingern niedergehalten wurde. Bach fiihrte die
schwierigsten seiner eigenen Compositionen mit der grossten Leichtig-
keit und Feinheit, gewohnlich in sehr lebhaftem Zeitmasse aus; zum
Einstudiren derselben aber nahm er hiufig noch die Nacht zu Hiilfe.
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Ebenso vollendet wie sein Clavierspiel war auch sein Spiel auf der
Orgel, und seine Fiisse imitirten dabei selbst jeden Vorschlag, jeden
Mordent und jede Verzierung der Finger, ja er fiihrte auf dem Pedale
sogar lingere Doppeltriller aus, wihrend beide Hinde gleichzeitig
ehenfalls in voller Arbeit waren. Ebenso soll er die Register der
Orgel so sinnreich zu benutzen und zu verbinden gewusst haben, dass
auch das unvollkommenste Instrument solcher Art unter seinen
Hinden eine hinreissende Macht iiber die Zuhorer gewann. Aber
nicht nur durch seine Tonschopfungen und Vortrige zu Hamburg,
Weimar, Dresden, Anhalt-Kothen, Leipzig und Berlin hat Sebastian
Bach zur Veredlung und Verherrlichung seiner Kunst beigetragen,
sondern er hat dieselbe auch mit dem giinstigsten Erfolge in seinen zahl-
reichen Schiilern fortgepflanzt. Unter diesen finden wir neben seinen
Sohnen Wilhelm Friedemann und Carl Philipp Emanuel Bach auch die
- ausgezeichneten Musiker: Johann Ludwig Krebs, Johann Christian
Kittel, Johann Friedrich Agricola und Johann Philipp Kirnberger.
Ausser den schon erwihnten neueren Ausgaben élterer deutscher
Meister sind noch bei Rieter-Biedermann erschienen: Georg
Muffat, Passacaglia; Gottlieb Muffat, zwei Suiten und Ciacona (Schlet-
terer) ; — ferner bei Bartholf Senff: J. C. Kerl, Toccata; J. J. Fro-
berger, Toccata; Gottlieb Muffat, zwei Menuetten und Courante;
J. L. Krebs, Fuge in F. (Pauer); — bei Breitkopf und Hirtel:
J. L. Krebs, zwei Partiten; Froberger, Toccata; G. Muffat, Gigue
und Allegro spirituoso (Pauer); — bei G. W. Korner in Erfurt:
Gesammtausgaben der Orgel- und Claviercompositionen von Pachelbel,
Buxtehude, J. L. Krebs, F. W. Zachau und Hindel, simmtlich in
einzelnen Heften zu beziehen; — bei Bote und Bock in Berlin:
Sammlung der besten Meisterwerke des 17. und 18. Jahrhunderts fiir
die Orgel, gesammelt von Franz Commer, darin Tonstiicke von Bruhns,
Buxtehude, Froberger, Muffat, Pachelbel und Zachau; — bei Peters
in Leipzig: 14 Choralbearbeitungen von D. Buxtehude, herausgegeben
von S. W. Dehn; — bei Breitkopf und Hirtel: Buxtehude, Orgel-
compositionen, Band 1 und 2, herausgegeben von Philipp Spitta.
Die folgenden neueren biographischen Werke sind an dieser Stelle
noch besonders zu erwidhnen: F. Chrysander, G. F. Héndel, 1. bis
3. Band, erste Hilfte. Breitkopf und Hartel, 1867 u. f. C. H. Bitter,
Johann Sebastian Bach, Berlin, Ferd. Schneider, 1865. 2 Binde.
Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, Breitkopf und Hirtel.
Band I und II, 1873 und 1878.
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II. Der durch die geregelte Harmonielehre bedingte
Claviersatz.

Die Lehre vom Accompagnement, oder die Generalbasslehre,
welche Anfangs nur die harmonische Unterstiitzung des Einzelgesanges
oder gewisser mehrstimmiger Tonsidtze bezweckte, fand bald iberall
sp viel Freunde und Anhénger, dass in den Jahren von 1620 bis 1800
eine grosse Anzahl von Schriften tiber dieselbe verdffentlicht wurden.
Die friihesten derselben erschienen in Italien von G. Sabbatini und
Gasparini; in Deutschland von Heinrich Albert (im 1. Theile
seines poetisch - musikalischen Lustwéldleins), Werckmeister, Niedt,
Heinichen und Mattheson; in Frankreich von Michel de Saint
Lambert und J.F. Dandrieu; in England von Matthew Look u. A.
Eine auf die Entstehung und Fortschreitung der Accorde griindlicher .
eingehende Harmonielehre erschien indessen erst im Jahre 1722 zu
Paris unter dem Titel: Traité de I’'Harmonie reduite & ses principes
naturels von Rameaun. Dieser scharfsinnige Theoretiker fasste nun-
mehr neben den Dreiklingen auch die verschiedenen Septimenaccorde
nebst ihren Umkehrungen oder Versetzungen als selbstindige harmo-
nische Korper auf und erhob die in den Compositionen praktischer
Meister hiufig bemerkten Fortschreitungen derselben zu bestimmten
Regeln. Diese neue Harmonielehre, welche bald die Grundlage zahl-
reich folgender dhnlicher Werke wurde, brachte man nunmehr hiufig
auch bei der Composition von Clavierstiicken in Anwendung, indem
man zu einer einzelnen Hauptstimme eine Bassstimme setzte, der
man an passenden Stellen jene volleren Accorde als Fiillstimmen hin-
zufiigte. Die Selbstindigkeit der Mittelstimmen von dergleichen Ton-
stiicken verschwand damit ginzlich, der strenge und kirchlich
ernste contrapunktische Orgelstil wurde in denselben auf-
gegeben und ein dem Charakter des Claviers mehr ange-
passter freierer und weltlich gefilligerer Stil an dessen
Stelle gesetzt.

Der erste, welcher in Deutschland es versuchte, die Clavier-
compositionen aus den Fesseln des Contrapunktes zu losen, war der
unmittelbare Vorginger Seb. Bachs als Musikdirector an der Thomas-
schule zu Leipzig, Johann Kuhnan (1667—1722), von dessen Ton-
sitzen folgende hierher gehoren: Neuer Clavieriibung erster Theil, be-
stehend in sieben Partien aus dem Ut, Re, Mi, oder Tertia majore
eines jedweden Toni etc. Leipzig 1689 und 1695; Neuer Clavieriibung
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andrer Theil. Das ist: sieben Partien aus dem Re, Mi, Fa, oder
Tertia minore eines jedweden Toni, benebenst einer Sonata aus
dem B etc. Leipzig 1695; Frische Clavierfriichte oder sieben Suonaten
von guter Invention und Manier, auf dem Clavier zu spielen. Leipzig
1696, und Musikalische Vorstellung einiger biblischen Historien, in
VI Sonaten, auf dem Claviere zu spielen etc. Leipzig J. Tietzen,
1700. In der Vorrede des anderen Theils seiner Neuen Clavieriibung
spricht sich Kuhnau folgendermassen aus: ,Ich habe auch hinten eine
Sonate aus dem B mit beigefiigt, welche gleichfalls dem Liebhaber
anstehen wird. Denn warum sollte man auf dem Clavier nicht eben,
wie auf andern Instrumenten, dergleichen Sachen tractiren konnen?
da doch kein einziges Instrument dem Clavier die Priicedenz an Voll-
kommenheit jemals disputirlich gemacht hat. Ich nenne es in An-
sehung anderer vollkommen, doch nicht gegen eine mit vielen Stimmen
wohlgesetzte kiinstliche Sonate, oder Concert, weil man dasjenige,
was sonsten viel Personen verrichten miissen, nicht allezeit so, dass
keine Stimme aussen bleibe, continuiren kann. Oder, so man ja mit
der Continuation der Stimmen stricte verfahren wollte, wiirde viel
Gezwungenes mitunter laufen, und die Annehmlichkeit in manchem
Stiicke sich verlieren. Gestalt ich gleichfalls, nach Anleitung be-
rihmter Musiker, in den Allemanden, Couranten und Sarabanden
bisweilen mit Fleiss mich etwas negligent erwiesen, eine Stimme er-
lassen, und hingegen anderswo eine neue mit ergriffen. Doch sind
die Fugen mit vieren genau ausgefiihrt worden. In der hier an-
gefilhrten Somate aus dem B, die uns als ein friihester Versuch in .
dieser Form besonders interessiren muss, zeigt Kuhnau zwar das
Streben, dem Claviere einen ihm angemesseneren, leichteren Stil zu
verschaffen, ohne sich jedoch aus den gewohnten Formen des Contra-
punktes erheben zu konnen. Einem Allegro in Bdur, dessen ein-
formiger Rhythmus im Viervierteltakte von einer festgehaltenen Achtel-
bewegung getragen wird, folgt ein frei fugirter, in Sechzehntheilnoten
forteilender Satz in derselben Tonart. Ein kiirzeres Adagio in Esdur,
im Dreivierteltakte, modulirt sodann nach Cdur, und ein Allegro in
derselben Taktart schliesst sich diesem unmittelbar an und bewegt
sich und endet endlich in Bdur. Einem ,Da capo“ zufolge soll das
Stiick hierauf bis zu dem Adagio noch ein Mal wiederholt werden.
Die ganze Sonate enthilt noch keinen charakteristischen Gedanken,
sondern nur einzelne Phrasen, Motive und Ginge, die in melodisch
zusammenhingenden Imitationen und Sequenzen monoton verarbeitet.
werden. In den Frischen Clavierfriichten oder sieben Sonaten von



54

1696 aber zeigt sich ein so bedeutender Fortschritt gegen jenes friihere
Werk, dass man wohl vermuthen darf, Kuhnau habe sich inzwischen
mit den besseren italienischen Compositionen dieses Gebietes bekannt
gemacht, obgleich er in der Vorrede dagegen eifert, das Fremde immer
hoher als das Einheimische zu schiitzen, da man doch auch in Teutsch-
land fast so gute musikalische Friichte finden diirfe als diejenigen,
welche in dem welschen Klimate wachsen, ,zu geschweigen, dass die
Natur unsere Felder mit vielen Friichten gesegnet hat, woran die
Auslinder einen Mangel leiden.“ Diese neuen Sonaten bestehen bald
aus vier, bald aus fiinf Sitzen verschiedener Bewegung; die Motive
dehnen sich ofter schon zu verstindlichen Melodien aus, liedférmige
Abschnitte mit untergeordneter harmonischer Begleitung wechseln mit
figurirten und strenger gearbeiteten Sédtzen ab; eine Ciacona baut
sich auf einem Basso ostinato auf, eine interessante Doppelfuge wird
durchgefiihrt, und es ist somit wohl zu erkliren, dass diese Sonaten
noch in den Jahren 1710 und 1724 neue Auflagen erlebten. In
Kuhnau's biblischen Historien vom Jahre 1700, die 1725 in Leipzig
ebenfalls von Neuem gedruckt wurden, finden sich Sonaten von drei
bis zu acht Sitzen vor, in denen die Fuge, der figurirte Choral,
Lieder, Ténze und andere freie Formen bunt mit einander abwechseln.
Auch eine im Jahre 1713 von J. Mattheson zu Hamburg heraus-
gegebene Sonate in G dur, die ihrer Form und ihrer reicheren Pas-
sagen wegen ebenfalls auf die Bekanntschaft der friiher genannten
gleichzeitigen Italiener schliessen lisst, fasst, indem sie nur in einem
einzigen, breiter ausgedehnten Satze besteht, die Bedeutung der So-
nate noch in dem allgemeinen Sinne von Klangstiick auf, so dass
dieser besonders in der Theorie und Kritik ungemein thitige Musiker
noch im Jahre 1789 in seinem Vollkommenen Capellmeister (pag. 233)
mit vollem Rechte schreiben konnte: ,Seit einigen Jahren hat man
angefangen Somaten fiir’s Clavier mit gutem Beifall zu setzen: bisher
haben sie noch die rechte Gestalt nicht, und wollen mehr gerihret
werden, als rithren, d. i. sie zielen mehr auf die Bewegung der Finger,
als der Herzen.“ — ,In den Sonaten,“ so sagt er ebendaselbst §. 137,
,muss eine gewisse Complaisance herrschen, die sich zu allen bequemt,
und womit einem jeden Zuhorer gedienet ist. Ein Trauriger wird
was kligliches und mitleidiges, ein Wolliistiger was niedliches, ein
Zorniger was heftiges u. s. w. in verschiedenen Abwechselungen der
Sonaten antreffen. Solchen Zweck muss sich auch der Componist bei
seinem adagio, andante, presto etc. vor Augen setzen: so wird ihm
die Arbeit gerathen.“ Es leuchtet daraus hervor, dass auch Mattheson
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sich bemiihte, der Claviersonate bei einer allgemeiner ansprechenden
Form zugleich auch einen bestimmter ausgeprigten, sinnvolleren In-
halt zu verschaffen.

Die schlesischen Kriege Friedrichs des Grossen, welche von 1740
bis 1763 Deutschland fast fortwihrend in Spannung und Aufregung
erhielten, mussten das fernere Gedeihen jener ,Frischen Clavierfriichte“
nicht wenig hemmen. Dennoch suchte man auch in dieser bewegten
Zeit die Liebe zur Musik besonders durch periodische Wochen- und
Monatsblitter wach zu erhalten, in denen die bedeutenderen Ton-
setzer Gelegenheit fanden, Compositionen aller Art zu veriffentlichen,
fir welche sie, jener Zeitumstinde wegen, ausserdem schwerlich einen
Verleger gefunden haben wiirden. Zu den bemerkenswerthesten solcher
Sammlungen, in welche auch Claviercompositionen aufgenommen wur-
den, oder die eigens nur fiir diese bestimmt waren, und die noch
wihrend des siebenjihrigen Krieges, bis etwa 30 Jahre nach dem-
selben herausgegeben wurden, gehoren folgende : Musikalisches Allerley
von verschiedenen Tonkiinstlern (der Herausgeber war F. W. Mar-
purg), Berlin, Birnstiel, 1760—1763, neun Sammlungen; Musika-
lisches Mancherley, vier Stiicke, Berlin, Winter, 1762—1765; Mu-
sikalisches Vielerley, herausgegeben von C. P. Em. Bach. Hamburg,
Bock, 1770; Blumenlese fiir Clavierliebhaber, 5 Jahrginge, Speyer,
Bossler, 1782—1787; Claviermagazin fiir Kenner und Liebhaber,
herausgegeben von Rellstab, vier Sammlungen, 1787—1788; Neue
musikalische Zeitschrift zur Beforderung und Unterhaltung in der
Einsamkeit beim Clavier fir Geilbte und Ungeiibte, Halle, Hendel,
1792; ferner sind hier zu erwihnen: Sammlung vermischter Clavier-
stiicke von verschiedenen Tonkiinstlern, zwei Theile, Hannover, Schmidt,
1782 und 1783 ; folgende, in Leipzig bei Breitkopf erschienene Samm-
lungen: Raccolta delle pit nuove composizioni di Clavicembalo, 2 Tomi,
1756 und 1757, herausgegeben von F. W. Marpurg; Wachentlicher
musikalischer Zeitvertreib, vier Theile, 1760 und 1761, und Musika-
lisches Magazin, acht Stiicke, 1763; und endlich die vorziigliche
Sammlung: Oeuvres mélées contenant VI Sonates pour le clavessin
d’autant de plus céleébres compositeurs, rangés en ordre alphabétique,
Niirnberg J. U. Haffner, welche in 12 Partien 36 Claviersonaten enthilt
und in den Jahren von 1755 bis 1765 herausgegeben zu sein scheint.

Die Kunstformen, welche in diesen Sammelwerken sowohl, wie
auch in den bis um 1790 besonders erschienenen und hier noch nicht
erwihnten Claviercompositionen bearbeitet wurden, bestehen in Fugen
und anderen, immer seltener werdenden und endlich fast ganz ver-
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schwindenden contrapunktisch gesetzten’' Tonstiicken; in einzelnen
Mirschen, Polonaisen, Menuetten u. s. f., oder in Suiten, welche
mehrere dergleichen Tanzformen zusammenfassen ; in sogenannten ,ga-
lanten Variationen“ oder ,Veridnderungen,* die nur auf &usseren
Klangeffect berechnet sind und ausserdem wenig Interesse darbieten;
in Kkleineren lied- oder rondoférmigen Salonstiicken und in den fiir
uns besonders wichtigen und nunmehr in immer griosserer Anzahl
auftretenden Claviersonaten. Da, wie bemerkt, mit der weiteren Ver-
breitung der Harmonie- oder Generalbasslehre der strenge contra-
punktische Satz in den Claviercompositionen nach und nach aufge-
geben wurde, so liegt den meisten jener Tonsitze die Zweistimmig-
keit zu Grunde; einer herrschenden Oberstimme ist ein mehr oder
minder interessanter Bass beigegeben, der sich bald in gebrochenen
Accorden bewegt, bald dieselben im Zusammenklange horen lisst.
Zuweilen werden denn auch beiden Hinden vollere Harmonien zu-’
getheilt, doch selbst in den hauptsichlich drei- oder vierstimmig ge-
haltenen, selteneren Tonsidtzen sind die Mittelstimmen ohne contra-
punktische Selbstindigkeit und nur als harmonische Fiillstimmen-
behandelt. Unter den Componisten jener Tonstiicke treten folgende
besonders hervor:

Gottfried Heinrich Stolzel (1690 —1749), Sachsen-Gothaischer
Hofcapellmeister, von welchem jedoch erst nach seinem Tode in dem
»Musikalischen Allerley“ 1761, p. 48 eine originelle Enharmonische
Claviersonate gedruckt wurde. Dieselbe besteht aus einem in vier-
stimmigen Accorden arpeggirten Largo in Cmoll im Viervierteltakte,
einer dreistimmigen enharmonischen Fuge im Zweivierteltakte, deren
Zwischensitze zuweilen durch vollere Accorde gekriftigt werden, und
einem mit Dolce iiberschriebenen, in oben angegebener Weise zwei-
stimmig gehaltenen Satze im Dreiachteltakte, der enharmonisch kla-
gend das interessante Tonstiick in Cmoll beschliesst. Die Enharmonik
aber zeigt sich darin, dass ein Accord, wie z. B. fis a ¢ es, durch
die Folge genothigt wird, nach ges b des e iiberzugehen, wobei denn
der Ton fis enharmonisch in ges umgewandelt wird u. s. f Stolzels
Nachfolger in Gotha war Georg Benda (1721 —1795), und von diesem
erschienen 1757 in Berlin bei Winter: Sei Sonate per il Cembalo
solo, ferner sechs Sammlungen vermischter Clavier- und Singstiicke,
1781 in Gotha bei Ettinger, und zwei Concerti per il Cembalo mit
Begleitung des Streichquartetts, 1779 in Leipzig bei Schwickert. Diese
Clavierwerke bekunden schon in erfreulicher Weise das Streben des
beriihmten Urhebers des Monodrama und Melodrama in Deutschland,
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auch den Instrumentalsitzen einen bestimmten und verstindlichen
Ausdruck zu verleihen. Ebenso wird der Sachsen-Weimarische Hof-
capellmeister Ernst Wilhelm Wolf (1735—1762) von Gerber im
alten Tonkiinstlerlexicon als einer unserer classischen und originalsten
Componisten bezeichnet; er veréffentlichte neben mehreren Clavier-
concerten verschiedene Hefte mit je sechs Claviersonaten zu Leipzig
in den Jahren 1774, 1775 und 1779; ferner eine ,Sonatine und vier
affectvolle Sonaten fiir's Clavier,* Leipzig, 1785, und endlich eine
der frithesten in Deutschland gedruckten Claviersonatem fiir vier
Hinde, Leipzig, 1784. Ein Heft mit ernst und tiichtig gearbeiteten
Tonstiicken solcher Art erschien ein Jahr frither von dem Domorga-
nisten zu Halberstadt, Christian Heinrich Miiller, unter dem Titel:
»Drey Sonaten fiirs Clavier als Doppelstiicke fiir zwey Personen mit
vier Hinden, Dessau, 1783.%

Als das Haupt jener élteren Clavierschule, unter dessen Einfluss
alle die lebenvolleren Compositionen des Zeitraumes von 1750 bis um
1790 geschaffen wurden und dessen durchgreifende Reform des Clavier-
spiels erst das Erbliihen eines schonen Claviersatzes ermoglichte, haben
wir Carl Philipp Emanuel Bach, den Sohn des grossen Sebastian,
zu betrachten. Er wurde 1714 zu Weimar geboren und der Vater
selbst unterrichtete ihn frithzeitig im Clavierspielen und in der Com-
position. Obgleich er mit einer reichen Phantasie begabt war und
jene hochwichtigen Lehren wohl in sich aufgenommen hatte, so wurde
es ihm doch klar, dass in den Werken seines Vaters die Kunst des
Contrapunktes ihre moglich hochste Vollendung erreicht hatte, er sich
also eine andere Bahn brechen, namentlich den fiir das Clavier be-
stimmten Compositionen eine andere Richtung geben miisse, um den-
selben wiederum ein neues Interesse abzugewinnen. Er beschiftigte
sich demnach ganz besonders mit den Grundsitzen des ,Accompagne-
ments,* nach welchen eine hervortretende Hauptmelodie zwar har-
monisch unterstiitzt, jedoch nicht von eben so bedeutenden selbstin-
digen Stimmen umgeben wird, ergriindete den Charakter der leicht-
verhallenden Tone des Clavichordes, liess in seinen in diesem Sinne
geschaffenen Compositionen melodisch und rhythmisch ansprechende
Melodien auftreten, auf die mannigfaltigste Weise gebrochene oder
arpeggirte Accorde ertonen, effectvolle und doch leicht ausfiihrbare
Passagen dahinrollen, die schiichternen Tone des Clavichordes oft
durch Vorschlige, Mordenten und Triller mehr hervortreten, und
trachtete vorziiglich dahin, durch seine Compositionen sowohl, wie
durch seine Vortrige auf das Gemiith der Zuhorer zu wirken. Die
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Form, welche er in seinen zahlreichen, zum Theil auf eigene Kosten
herausgegebenen Claviercompositionen am meisten und gliicklichsten
bearbeitete, war die der Sonate, und er war es, welcher in beharr-
licher Ausdauer dieselbe endlich zu einem aus drei Sitzen bestehenden
Tonstlicke gestaltete, deren erster, in oben erwihnter Sonatenform,
den Zuhorer zum Vertrauten eines warm und lebendig ausgesprochenen
Seelenzustandes macht, wihrend der zweite, das Adagio oder Andante,
jene Gemiithsstimmung im Gegensatze zu den beiden anderen in ruhi-
gerer Auffassung beleuchtet, und der dritte, das Finale oder Rondo,
dieselbe eindringlich und wiederholt in gesteigerter Bewegung zum
Ausdruck bringt. Ein -charakteristischer Hauptgedanke in der
Haupttonart ist der Triger des ersten Satzes, ein gegensitzliches
zweites Thema ist in demselben jedoch noch nicht vorhanden, es
wird durch den modulatorischen Gegensatz ersetzt, indem die
bewegteren Ginge des ersten Theiles der Sonate sich nach der Tonart
der Oberdominante, oder bei Sitzen in einer Molltonart auch nach
der parallelen Durtonart wenden und denselben darin beschliessen;
der zweite Theil wird sodann nach einer thematischen Bearbeitung
der vorhergegangenen Motive und nach der Wiederkehr des Haupt-
gedankens &hnlich wie der erstere fortgefiihrt, nunmehr aber in der
Haupttonart beendet. Ebenso gab Emanuel Bach dem ,,Rondo,* in
welchem das Hauptthema in der Haupttonart nach verschiedenen mo-
dulirenden Zwischensitzen drei Mal oder éfter noch wiederkehrt, erst
die Ausdehnung und Selbstindigkeit eines fiir sich bestehenden ver-
stdndlichen Tonstiickes. Wir finden dergleichen in seinen sechs Samm-
lungen von Claviersonaten, Rondo’s und freien Fantasien. Emanuel
gebraucht bald den zwei-, bald den drei- oder vierstimmigen Satz
zur Fortfilhrung seiner Ideen, unterstiitzt zuweilen eine Hauptmelodie
nur durch die Bassstimme, gibt aber oftmals dem Claviere auch vollere
und kriftigere Accorde zur Ausfiihrung.

Am Hofe Friedrichs II. wurde damals die Musik ausserordenthch
geliebt und gepflegt und die konigliche Residenz dadurch zum Ver-
sammlungsort der bedeutendsten einheimischen und fremden Ton-
kiinstler erhoben. Auch der zum vollendeten Musiker herangebildete
Emanuel Bach begab sich im Jahre 1738 nach Berlin, erhielt jedoch
erst zwei Jahre spiter eine Anstellung als Kammermusicus und Hof-
cembalist, als welcher er auch des Konigs eigene Flotenvortrige zu
begleiten hatte. Obgleich er nun die grossen Eigenschaften jenes
Monarchen verehrend anerkannte, wollte er sich doch keinen seiner
Machtspriiche in kiinstlerischen Angelegenheiten gefallen lassen. Er
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dusserte hieriiber, dass der vom Himmel begiinstigte Kiinstler ein
freier Weltbiirger sei und keine anderen, als die eigenen Gesetze an-
zuerkennen habe. Solche Ansichten mussten freilich hdufige Conflicte
mit jenem nach anderen Principien regierenden Staatsoberhaupte her-
beifiihren, dennoch achtete dieser die ausserordentliche musikalische
Begabung seines Kammervirtuosen, dessen geistvolle Compositionen
jedoch in Berlin damals durchaus keinen Beifall finden konnten. Im
Jahre 1745 wurde Christoph Nichelmann (1717 —1762), ein Schiiler
Sebastian Bachs und seines Sohnes Friedemann, als zweiter Hof-
cembalist angestellt. Von den Compositionen desselben wurden mehrere
in dem Musikalischen Allerley 1761 und 1762 zu Berlin, sowie zwolf
Sonaten in zwei Abtheilungen zu Niirnberg gedruckt. Als er 1756
jenen Posten verliess, trat Carl Fasch (1736—1800), welcher spiter
der Griinder der Berliner Singakademie wurde, an seine Stelle und
wurde dem Konige ein nachgiebigerer Begleiter seiner nicht immer
im strengsten Tempo ausgefiihrten Flotenvortrige, als Emanuel Bach.
Der gediegene Componist einer sechzehnstimmigen Messe, Carl Fasch,
ist zugleich einer der geschmackvollsten Claviercomponisten jener
Zeit, wie die in den Sammlungen Musikalisches Mancherley von 1762
und Musikalisches Vielerley von 1770 abgedruckten und ebenso die
nach seinem Tode in Berlin bei Rellstab 1805 herausgegebenen vier
Sonaten bezeugen. Die beiden Sonaten aus dem Jahre 1770 bestehen
ebenfalls schon aus drei Sitzen, wie oben angegeben, und zeigen
neben einer claviermissig glinzenden Spielweise zugleich einen an-
ziehenden, verstindlichen Inhalt. Auch der ausgezeichnete Theo-
retiker und Musikhistoriker Friedrich Wilhelm Marpurg lebte von
1749 bis zu seinem im Jahre 1795 erfolgten Tode in Berlin und hat
sich neben mehreren contrapunktischen Arbeiten ebenfalls in freieren
Claviercompositionen, jedoch nicht mit besonderem Gliicke versucht.
Von ihm erschienen: Fughe e Capricci fiir Clavier oder Orgel, Berlin,
Hummel, 1777; 6 Sonate per il Cembalo, Niirnberg 1756; Clavier-
stiicke fiir Anfinger und Geiibtere, mit einem praktischen Unterricht,
Berlin, Haude und Spener, 1762, in drei Theilen. Im Jahre 1758
trat Johann Philipp Kirnberger (1721—1783), ein Schiiler von
Sebastian Bach, als Hofmusicus und Cembalist in die Dienste der
Prinzessin Amalie von Preussen, und auch von diesem beriihmten
Theoretiker sind in den erwihnten Sammlungen zahlreiche Menuetten,
Polonaisen und #hnliche Tinze, ebenso ,Verdinderungen,* figurirte
Chorile und andere fiir das Clavier bestimmte Compositionen ab-
gedruckt. Die contrapunktische Schreibweise sagte ihm jedoch mehr
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zu, als der galante Clavierstil; von seinen Tonstiicken haben daher
nur die Vier Sammlungen Clavieriibungen nach der Bachischen Ap-
plicatur, in einer Folge von den leichtesten bis zu den schwersten
Stiicken, Berlin, 1762—1764, des darin angegebenen Fingersatzes
wegen noch einen Werth fiir uns. Endlich kam noch Sebastians
iltester Sohn Wilhelm Friedemann Bach (1710—1784), von dem
Emanuel riihmte, dass er der Einzige sei, der seinen Vater im Orgel-
spiele zu erreichen vermdchte, und welcher zwanzig Jahre als Organist
zu Halle gelebt hatte, im Jahre 1774 nach Berlin und ist nicht allein
als genialer Clavierspieler, sondern auch als kiihn harmonisirender
Claviercomponist hier zu erwihnen. Er widmete der Prinzessin Amalie
im Jahre 1778 Acht Fugen, die jedoch erst in neuerer Zeit, ebenso
wie zwolf seiner Polonaisen fiir das Clavier, in Leipzig bei Peters
gedruckt wurden. Der bei seinen Lebzeiten von ihm verdffentlichten
Compositionen sind nur &dusserst wenige: Sonate pour le Clavecin,
Halle, 1739, und Nr. 1 aus: Sei Sonate per il Cembalo, Dresden,
1745; doch besitzt die konigliche Bibliothek zu Berlin deren hand-
schriftlich noch eine grosse Anzahl. Friedemann Bach starb zu Berlin
in der grossten Diirftigkeit, denn sein Bruder Emanuel hatte schon
1767 diese Stadt, in welcher er neunundzwanzig Jahre gewirkt und die
seine grossen Verdienste so wenig anerkannt hatte, verlassen, um
eine durch Telemanns Tod erledigte Musikdirectorstelle in Hamburg
anzunehmen. Auch hier war der geisteslebendige Kiinstler noch ein-
undzwanzig Jahre lang thétig und starb 1788 als einer unserer frucht-
barsten, erfindungs- und einflussreichsten Tonsetzer. Er hinterliess
mehr als 300 Tonwerke fiir das Clavier, worunter 52 Concerte, die
jedoch nur zur Wirkung auf ein grosses Publicum berechnet zu sein
scheinen, und von denen nur 9 gedruckt wurden; so die letzteren
derselben unter dem Titel: Sei Concerti per il Cembalo concertato
accompagnato da due Violini, Violetta e Basso; con due Corni e due
Flauti per rinforza etc. Hamburg, 1772, auf Kosten des Autors. Seine
ersten, dem Konige von Preussen gewidmeten VI Sonaten erschienen
1742 in Niirnberg bei Schmidt; Sei Sonate per Cembalo, opera II%,
dem Herzog Carl Eugen von Wiirttemberg zugeeignet, Niirnberg 1744,
auf Kosten des Kupferstechers J. W. Windter; 10 Sonaten in den
oben erwihnten Oeuvres mélées, Niirnberg, Haffner, 1755 u. f.; Sechs
Sonaten fiirs Clavier mit verinderten Reprisen, der Prinzessin Amalie
von Preussen zugeeignet, Berlin 1759, Winter; Zwei Fortsetzungen
hierzu ebd. 1761 und 1763; Una Sonata per il Cembalo solo in Cmoll,
Leipzig und Dresden bei Breitkopf, 1785; Sei Sonate per il Cembalo
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solo all’ uso delle donne, Riga, Hartknoch, 1786; Sechs Sammlungen
von Claviersonaten, freyen Fantasien und Rondos ,fiir Kenner und
Liebhaber,“ auf Prinumeration im Verlage des Autors herausgegeben
in Leipzig von 1779—1787. Die zweite dieser Sammlungen, von
1781, trigt den Titel: Clavier-Sonaten nebst einigen Rondos fiirs
Forte-piano. Seine Clavierwerke bestehen ferner aus Quartetten,
Trio’s und Duo’s fir das Clavier und verschiedene andere Instrumente,
von denen jedoch nur ein geringer Theil gedruckt wurde; ferner aus
Sonaten, Variationen und kleineren Tonstiicken, die in den erwdhnten
Sammlungen jener Zeit zerstreut sind. So enthalten z. B. die Stiicke
25, 26 und 27 des Musikalischen Allerley’s von 1761 eine ,Clavier-
sonate von Herrn Carl Philipp Emanuel Bach“, welche aus einer
Allemande, Courante, Sarabande, einem Menuet mit zwei Trio’s und
einer Gique besteht, also eine Suite bildet, die sich seinen schwung-
vollsten Compositionen anreiht und den von ihm in Wirkung gesetzten
freieren und fliessenderen Clavierstil, im Gegensatze zu der streng
contrapunktischen Arbeit seines Vaters in Werken &hnlicher Form,
ansprechend entfaltet.

Eben so nachhaltig wie durch seine lebensvollen Compositionen
wirkte Emanuel auch durch ein 1753 zu Berlin herausgegebenes
theoretisch - praktisches Werk: ,Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen.“ Er handelt darin von der rechten Finger-
setzung nach den Grundsitzen seines Vaters, regelt die Ausfithrung
der vielen damals iiblichen Verzierungen oder Manieren beson-
ders nach franzosischen Meistern und spricht sich schliesslich in
scharfsinniger Weise iiber den guten Vortrag aus. Zunichst giebt
er die richtige Haltung der Hinde und der Finger an, rith die linke
der rechten Hand gleich auszubilden, und bezweckt durch seine ge-
ordneten Lehren ein rundes, deutliches, natiirliches und singendes
Spiel herbeizufiithren. Sodann empfiehlt er die Uebung auf dem hérter
zu spielenden Kielfliigel sowohl, wie auf dem leicht angebenden
Clavichorde, macht den bisher vernachlissigten Daumen nunmehr zum
Hauptfinger, welcher indessen, ebenso wie der gleichfalls kiirzere
kleine Finger, nur ,im Nothfalle* auf die fiir die lingeren Mittel-
finger bestimmten schwarzen Tasten gesetzt werden soll. Bei den
Vorschligen bemerkt er unter Anderm, dass sie jederzeit stdrker
als die folgende Note angeschlagen und in diese gezogen oder ge-
bunden hineingefiihrt werden miissen ; sie gelten gewohnlich die Hilfte
einer folgenden Note, die aus zwei gleichen Theilen besteht, aber
zwei Dritttheile einer folgenden aus ungleichen Theilen bestehenden
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Note. Die kurzen Vorschlige sind ein oder mehrere Male geschwiinzt
und werden dergestalt ausgefiihrt, dass die folgende Note an ihrer
Geltung so unmerkbar als moglich verliert. Zuweilen, so sagt er,
giebt man dem langen Vorschlage des Affectes wegen auch mehr als
die Hilfte der folgenden Note, ebenso bestimmt die Harmonie
oft die Geltung der Vorschlige, denn diese diirfen weder
parallele Quinten noch andere Missklinge hervorrufen. Die Triller,
deren er sehr viele Arten anfiihrt, werden insgesammt durch tr oder
ein einfaches Kreuz 1 angedeutet; der ordentliche Triller aber, be-
merkt er, hat eigentlich das Zeichen eines einfachen oder verlingerten
v aa~,  Dieser nimmt immer seinen Anfang von der Secunde iiber
dem durch ihn ausgeschmiickten Tone. Ist der Triller ,etwas lang“
oder folgt ihm ein Sprung, so hat er allezeit einen Nachschlag, und
nur wenn die Note mit dem Triller um eine Secunde fillt, bekommt
er keinen Nachschlag. Schon ein mittelmissig Ohr, so sagt Emanuel,
wird allezeit empfinden, wo der Nachschlag gemacht werden kann
oder nicht. Chromatische Noten bei dem Triller oder dessen Nach-
schlage, die nicht angedeutet sind, muss man aus der Folge oder
der Modulation herleiten; im Allgemeinen darf in den Intervallen des
Trillers und seines Nachschlages nicht das Verhéltniss einer iiber-
missigen Secunde hervorgerufen werden; ein Triller auf der Note fis
in Gmoll wiirde demnach nicht die Note es, sondern [] e zum Nach-
schlag erhalten u.s. f. Merkwiirdig sind folgende von Bach erwihnte
Fingersetzungen bei gewissen Trillern (S. 54 der dritten Auflage von
1787): Wenn der obere Ton eines Trillers auf eine schwarze Taste
fillt (z. B. auf es) und der untere auf eine weisse (z. B. auf d), so
ist es nicht unrecht, in der linken Hand den Triller mit dem zweiten
Finger (fiir es) und dem Daumen (fiir d) zu machen. ,Einige Per-
sonen pflegen auch zu ihrer Bequemlichkeit, zumal, wenn das Griff-
brett hart ist, mit der rechten Hand die Triller mit dem dritten und
fiinften, oder zweiten und vierten zu machen.* Der Vortrag, be-
merkt er weiterhin, besteht in der Fertigkeit, musikalische Gedanken
nach ihrem wahren Inhalte und Affecte dem Gehore empfindlich zu
machen, denn durch denselben kann ein und derselbe Gedanke eine
ganz verschiedene Bedeutung erhalten. Man nehme ein Adagio also
nicht zu hurtig, ein Allegro nicht zu langsam; gebe allen Noten ihre
gehorige Stirke, und driicke sich iiberhaupt rein, fliessend und deut-
lich aus. ,Aus der Seele aber muss man spielen, und nicht wie ein
abgerichteter Vogel,“ denn ein Musicus kann nicht anders riihren,
er sey denn selbst geriihret, und muss sich selbst in alle Affecte
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setzen konnen, welche er bei den Zuhdrern erregen will. — Ein
zweiter Theil dieses Werks, welcher 1762 in Berlin herausgegeben
wurde, enthilt die Lehre vom Accompagnement und der freien
Fantasie. In der Einleitung bemerkt Emanuel: ,Der heutige Ge-
schmack hat einen ganz anderen Gebrauch der Harmonie als vordem
eingefiihrt. Unsere Melodien, Manieren und der Vortrag erfordern
daher oft eine andere Harmonie, als die gewdhnliche. Diese Har-
monie ist bald schwach, bald stark, folglich sind die Pflichten eines
Begleiters heut zu Tage (2. Auflage 1797) von einem weit grosseren
Umfange als ehemals, und die bekannten Regeln des Generalbasses
wollen nicht mehr zureichen und leiden auch oft eine Abidnderung.“
Er giebt in der Folge auch die bis dahin eben nur von ihm zuweilen
benutzten kithnsten Auflésungen dissonirender Accorde, betrachtet aber
diese sowohl als die consonirenden noch nicht in dem Zusammen-
hange eines Grundaccordes mit seinen verschiedenen Lagen oder Um-
kehrungen; ebenso behandelt er Vorhalte vor Dreiklingen oder Sep-
timenaccorden noch als besondere harmonische Korper unter dem
Namen: Secundquintenaccord, Secundterzaccord, Sextseptimenaccord,
Quartseptimenaccord u. s. f. Die freien Fantasien, bemerkt er weiter-
hin, sind entweder Vorspiele, die auf den Inhalt eines folgenden
Stiickes vorbereiten sollen und demnach auch den Charakter des
letzteren tragen miissen, oder aber aus dem Stegreif erfundene Ton-
stiicke, die keine bestimmte Takteintheilung enthalten, und in denen
nicht allein in die verwandten, sondern auch in alle iibrigen Ton-
arten iibergegangen werden kann. Durch eine richtige Kenntniss und
einen muthigen Gebrauch der Harmonie, bemerkt er, wird man Meister
aller Tonarten, und erfindet sodann auch im galanten Stil Modulationen,
die noch nicht dagewesen sind. Auf eine gefillige und iiberraschende
Weise kann der gebildete Musiker sogar auch in gearbeiteten Stiicken
moduliren, wohin er will, denn ,Klugheit, Wissenschaft und
Muth leiden keine solche eingeschrinkte Ausweichungen,
dergleichen unsere Alten vorschrieben.“

Die bemerkenswerthesten und einflussreichsten deutschen Clavier-
schulen und von der Kunst des Clavierspiels handelnden Werke jener
friiheren Periode erschienen in ihren ersten Auflagen wie folgt nach
einander:

1738. Franz Anton Maichelbeck, Musikdirector zu Freiburg:
Die auf dem Clavier lehrende Cicilia, welche guten Unterricht er-
theilet, wie man nicht allein im Partiturschlagen mit drei und vier
Stimmen spielen, sondern auch, wie man der Partitur-Schlag-Stiicke
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verfertigen und allerhand L&ufer finden konne. Darneben auch die
Regeln zum Componiren sowohl von dem Contrapunkt, als nach dem
jetziger Zeit iiblichen Kirchen- und Theatral-Style, mit Beifiigung
vieler Exempeln, nebst denen acht Choral-Tonen, mit Schlagstiicken
an die Hand giebt, in drei Theile abgetheilet, als I. de clavibus,
mensuris et notarum valore; II. de fundamentis partiturae; III. mit
exemplis tonorum et versuum. op. II, Augsburg, Lotter.

1750. Friedrich Wilhelm Marpurg, Kriegsrath und musika-
lischer Schriftsteller in Berlin: Die Kunst, das Clavier zu spielen.
Erster Theil; Zweiter Theil: Vom Generalbass, 1755, Berlin. Unter
dem Namen des kritischen Musicus an der Spree herausgegeben.

1753. Carl Philipp Emanuel Bach, Kammervirtuose in Berlin:
Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, mit Exempeln
und acht Probestiicken in sechs Sonaten erldutert. Erster Theil,
Berlin; Zweiter Theil, in welchem die Lehre von dem Accompagne-
ment und der freien Fantasie abgehandelt wird. Berlin, 1762, Winter.

1755. Friedrich Wilhelm Marpurg: Anleitung zum Clavier-
spielen, der schénern Ausiibung der heutigen Zeit geméss entworfen.
Berlin, Haude und Spener.

1765. Georg Simon Léhlein, Capellmeister zu Danzig: Clavier-
schule, oder kurze und griindliche Anweisung zur Melodie und Har-
monie, durchgehends mit praktischen Beispielen erklirt. Leipzig;
Zweiter Band, 1781. :

1767. Johann Samuel Petri, Cantor zu Bautzen: Anleitung
zur praktischen Musik. Lauban, Wirthgen. Handelt in deutlicher
und griindlicher Weise von der Musik iiberhaupt, vom Generalbasse,
von der Orgel, vom Claviere und von -allen iibrigen Clavierinstrumen-
ten und deren Bebandlung und anderen Instrumenten.

1789. Daniel Gottlob Tiirk, Musikdirector zu Halle: Clavier-
schule oder Anweisung zum Clavierspielen fiir Lehrer und Lernende.
Leipzig und Halle, auf Kosten des Verfassers; in Commission bei
Schwickert in Leipzig.

Das nichste, im Jahre 1804 in Jena herausgegebene Werk dhn-
lichen Inhalts von A. E. Miiller zeigt schon den Titel: Clavier-
und Fortepiano-Schule. Tiirk aber, der das Fortepiano ebenfalls
kannte, bevorzugt in seiner Schule entschieden noch das Clavichord
oder eigentliche Clavier, ,denn auf keinem andern Clavierinstrumente
ldsst sich die Feinheit im Vortrage so gut erwerben, als auf diesem.
Ein gutes Clavichord,“ bemerkt er, ,muss einen starken, vollen,
aber zugleich angenehmen und singenden Ton haben, welcher sich
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nicht gleich nach dem Anschlage der Tasten wieder verliert, sondern

von den tiefsten bis zu den mittleren Tonen wenigstens vier bis sechs

Achtel lang in einem miissig langsamen Adagio fortklingt, und die

Bebung deutlich horen ldsst.“ Diese Bebung aber ist eine Spielmanier,

die sich auf unserem heutigen Fortepiano nicht ausfithren lisst. Bei

jenen Clavieren wurde niimlich durch das Anschlagen einer Taste ein

Metallstift (oder eine #hnliche Tangente) gégen die Saite gedriickt,

der diese zum Tonen brachte und erst dann wieder verliess, wenn

der Finger von der Taste genommen wurde. Marpurg giebt in seiner

Kunst das Clavier zu spielen (4. Auflage 1762) das Zeichen PN

fir die Bebung (franzosisch balancement) iiber einer halben Note an,

und als ,effectus® zeigt er vier einzelne Achtelnoten auf gleicher

Notenstufe, iiber welchen dasselbe Zeichen befindlich. Etwas be-

stimmter erklirt Georg Friedrich Wolf in seiner Schrift: Kurzer,

aber deutlicher Unterricht im Clavierspielen, Gottingen, 1783, diese

Spielmanier: ,Die Bebung (welche durch Punkte ...., die ilber einer
halben oder ganzen Note stehen, angedeutet wird) macht man, wenn
man den Ton mit dem darauf liegenbleibenden Finger gleichsam wiegt;
dass dies sanft geschehen miisse, versteht sich von selbst.“

Die friiheste Composition, auf deren Titel das nur langsam, nach
und nach Eingang findende Fortepiano erwihnt wird, ist vielleicht
die folgende: Duetto fiir zwey Claviere, zwey Fortepiano oder zwey
Fliigel von Johann Gottfried Miithel, Riga, Hartknoch, 1771. Der
Verfasser dieses Werkes, ein Schiiler von Sebastian Bach, war Or-
ganist an der Hauptkirche zu Riga, und liess ausserdem noch 3 Sonates
et 2 Ariosi avec 12 Variations pour le Clavessin, Niirnberg bei Haffner,
und 2 Concerti per il Cembalo, Riga 1767, drucken. In seiner Manier
nihert sich Miithel seinem Freunde Emanuel Bach, schreibt jedoch
sweniger sanft und mehr rauschend.* Burney fand seine Arbeiten zwar
schwieriger als die von Hindel, Scarlatti, Schobert und Emanuel Bach,
aber so voll von neuen Gedanken, von Anmuth und Kunstfertigkeit,
dass er sie unter die grossten Producte seiner Zeit rechnete.

Emanuel Bach bediente sich bis zu seinem Tode eines Silber-
mann’schen Clavichordes. Den damals gleichfalls sehr verbreiteten
Kielfligel mit seinem rauschenden Tone fand er nicht geeignet fiir
das feinere Clavierspiel, und iiber das Fortepiano dussert er sich 1787
in der 3. Auflage seines Versuches iiber die wahre Art, das Clavier
zn spielen, folgendermassen: ,Die neueren Fortepiano, wenn sie dauer-
haft und gut gearbeitet sind, haben viele Vorziige, ohngeachtet ihre
Tractirung besonders und nicht ohne Schwierigkeit ausstudirt werden

Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. 3)
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muss. Sie thun gut beim allein spielen und bei einer nicht gar zu
stark besetzten Musik ; ich glaube aber doch, dass ein gutes Clavichord,
ausgenommen, dass es einen schwicheren Ton hat, alle Schonheiten
mit jenem gemein, und iiberdem noch die Bebung und das Tragen
der Tone voraus hat, weil ich nach dem Anschlage noch jeder Note
einen Druck geben kann. Das Clavichord ist also das Instrument,
worauf man einen.Clavieristen aufs genaueste zu beurtheilen fahig ist.“
Von den Kritikern seiner Zeit hatte Emanuel Bach viele Krinkungen
zu erleiden; sie warfen ihm jenen leichten, ungelehrten Stil vor,
welchen sich doch selbst Meister wie Haydn und Mozart zum Muster
nahmen, ferner die damals als Hirten erscheinenden harmonischen
Kiihnheiten, welche spiter unsere Harmonie- und Modulationslehre
bereichert und erweitert haben. Dr. Burney sah ihn 1773 in Ham-
burg und ist der Meinung, dass selbst seine Feinde sich mit jenen
freieren Compositionen ausgesohnt haben wiirden, wenn sie dieselben
von ihrem Schopfer auf seinem Silbermann’schen Clavichorde mit der
ihm eigenen Zartheit und Lebendigkeit hitten ausfiihren héren. Ema-
nuel selbst dusserte, dass er sich stets bemiiht hitte, sangbar fiir
das Clavier zu setzen und durch seinen Vortrag das Herz zu rithren.
Er wurde damals durch jene Angriffe nicht mehr beriihrt, denn, be-
merkte er, seit ich fiinfzig Jahre alt bin, habe ich jeden Ehrgeiz
aufgegeben und will in Ruhe leben, da ich nicht weiss, wie nahe
mir mein Ende bevorsteht.

Zu den vorziiglichsten Schiilern Emanuels gehorten die spiter noch
zu erwihnenden Tonkiinstler Johann Wilhelm Hissler (1747—1822),
Nicolaus Joseph Hiillmandel (1751—1823) und sein hier noch be-
sonders hervorzuhebender jiingerer Bruder Johann Christian Bach.
Dieser wurde 1735 in Leipzig geboren und ging nach des Vaters
Tode zu seinem Bruder Emanuel nach Berlin, um dessen Unterricht
im Clavierspiel und in der Composition zu geniessen. Im Jahre 1754
wandte er sich nach Mailand, wo er Organist an der Hauptkirche
wurde, ging sodann 1759 nach London und starb daselbst als Musik-
meister der Konigin im Jahre 1782. Seine Clavierwerke, welche in
London, Berlin, Amsterdam und Paris gedruckt wurden, bestehen in
achtzehn Clavierconcerten, achtundzwanzig Claviertrio’s, einer Sonate
fir zwei Fliigel, einer anderen zu vier Hianden, und in zwolf Sonaten
fiir das Clavier allein. Gerber schreibt 1790 vorziiglich ihm den
stirkeren Anwachs der Clavierliebhaber und Liebhaberinnen in seinen
Tagen zu, denn ,das naive Tindelnde, die lebhafte Freude, welche
durchaus in seinen Clavierwerken herrscht, hat ihm den Beifall bei-



67
der Geschlechter jeder Nation zu eigen gemacht, und nicht so bald
war eins seiner Werke erschienen, als es auch die Hinde der Lieb-
haber allgemein beschiftigte.* Von seinen Sonaten liegt mir eine
Ausgabe ohne Ortsangabe mit folgendem Titel vor: Six Sonates pour
le Clavecin ou le Pianoforte, dédiées a4 S. A. le Duc Ernest de
Mecklenbourg etc. Major général des armées de S. M. Britannique;
comp. par Jean Chrétien Bach, maitre de musique de S. M. la reine
d’Angleterre. Oeuvre V. Aus der Widmung sowohl, wie aus dem
werthvollen, von Cipriani gezeichneten und von Bartolozzi gestochenen
Titel (beide berithmte Kiinstler lebten seit 1764 in London) geht
hervor, dass diese Somatem wihrend seines Aufenthaltes in London
herausgegeben worden sind. Sie rechtfertigen nicht allein die giin-
stige Aufnahme, welche seine Compositionen jederzeit bei ihrem Er-
scheinen gefunden haben, sondern sind auch deshalb noch merk-
wirdig, weil in denselben der Hauptsatz der Sonaten vielleicht zum
ersten Male einen bestinmt ausgesprochenen Nebemsatz erhilt. So
beginnt z. B. die zweite derselben mit einem Allegro molto in Ddur.
Das Hauptthema von vier Takten wird wiederholt, und der Bass tritt
sodann zu einer bewegteren Begleitung der rechten Hand hervor,
modulirt durch den Dominantseptimenaccord H dis fis a nach Edur,
und bildet einen Einschnitt, nach welchem das zweite, von dem Haupt-
satze ganz verschiedene Thema in A dur beginnt; dieses endet nach
sechzehn Takten in A dur, und ein deutlich ausgesprochener Schluss-
satz von vier Takten, die wiederholt werden, schliesst den ersten
Theil in der genannten Tonart der Oberdominante ab. Die kurzen
Durchfiihrungen des zweiten Theils berithren besonders Hmoll, und
mit einer Modulation nach der Haupttonart tritt auch der Hauptsatz
der Sonate wiederum auf; das erwihnte Nebenthema und der Schluss-
satz werden sodann wie im ersten Theile, nun aber in Ddur wieder-
holt. Immanuel Faisst fihrt in seinen vortrefflichen Beitrigen
zur Geschichte der Claviersonate (Cicilia, Band 26, S. 21) mehrere
Componisten jener Zeit, und unter diesen besonders Emanuel Bach
an, in deren Sonaten zuweilen ebenfalls ein zweites Thema erkennbar
zu sein scheint; bei Johann Christian Bach aber wird dasselbe mit
einer solchen Bestimmtheit eingefilhrt und abgeschlossen, dass seine
Sonaten schon ganz die spiter von Mozart consequent fir die-
selben festgehaltene Form erkennen lassen. Die Zusammen-
stellung der Sitze in einer Sonate ist bei dem Londoner Bach noch
eine sehr verschiedene; so besteht die erste der erwihnten Sonaten
aus einem Allegretto und einem Tempo di Minuetto, beide in Bdur;
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die zweite aus einem Allegro di molto in Ddur, einem Andante in
G dur und einem Minuetto in Ddur; die dritte stellt ein Allegro in
Gdur und ein Allegretto mit Variationen in derselben Tonart zu-
sammen; die vierte zeigt ein Allegro und ein Rondo in Esdur; die
fiinfte ein Allegro assai in Edur, ein Adagio in Adur und ein Pre-
stissimo in Edur, und die sechste ein Grave, ein fugirtes Allegro
moderato und ein Allegretto in Cmoll.

Wir beschliessen die dem Clavichorde gewidmete erste Ab-
theilung dieser historischen Skizze mit einem Blicke auf jene Stadt,
die sich alsbald zum Mittelpunkte alles musikalischen Lebens in
Europa aufschwingen solite. Wie Sebastian Bach und besonders seine
beiden Sohne Friedemann und Emanuel im Norden Deutschlands, so
wirkte der ausgezeichnete Theoretiker und Kirchen- und Opern-
componist Johann Joseph Fux (1660—1741) in Wien durch Lehre
und Werke zur Regelung und Verbreitung jener von den Niederldn-
dern den Italienern iibergebenen und von diesen und den Deutschen
weiter ausgebildeten Kunst des Contrapunktes. Zu seinen talent-
vollsten Schiilern gehorten Gottlieb Muffat, dessen: Componimenti
musicali per il cembalo, Wien 1727, und andere handschriftlich hinter-
lassene Parthien, Toccaten und Fugen den werthvollsten Clavierstiicken
jener Zeit beigezdhlt werden konnen; und ferner Georg Christoph
Wagenseil (1688—1779), der besonders durch seine in Wien gedruck-
ten ,Sinfonien fiirs Clavier mit zwei Violinen und Bass,* op. IV u. f,
ih jener Zeit sehr geschédtzt wurde und noch in seinem vierundacht-
zigsten Jahre mit vielem Feuer Clavier gespielt und Unterricht auf
demselben ertheilt haben soll. Ausser den genannten Werken wurden
von ihm veriffentlicht: Suavis artificiose elaboratus concentus musicus,
continens VI parthias selectas ad clavicymbalum compositas; Bamberg,
um 1740; VI Divertimenti da Cembalo, op. I, Wien; dhnliche Ton-
stiicke als op. II und III, und ferner sechs Claviersonaten mit Violine,
op. V, zu Paris, woselbst auch mehrere seiner Claviersinfonien gestochen
wurden. Auch Johann Wanhal (1739—1813) lebte damals in Wien
und wurde etwa von 1760 bis 1780 zu den gesuchtesten Modecompo-
nisten gezihlt, indem er in seinen Clavierstiicken die Tonleitern, ge-
brochenen Accorde und andere, auch dem mittelméssigen Spieler
geldufige Uebungen zu Passagen benutzte, die dem Ohre des Dilettan-
ten brillant und galant erklangen. Zu seinen zahlreichen Compo-
sitionen, unter denen sich auch einige claviermissige contrapunktische
Arbeiten und mehrere damals sehr geschitzte Lehrwerke vorfinden,
gehoren die folgenden: 3 Caprices, op. 14, Amsterdam, Hummel, und
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ihnliche op. 31, 35 u. f. in Wien bei Cappi, Artaria und Steiner;
36 fortschreitende Clavierstiicke, op. 41, Leipzig, Peters; 3 Gratulations-
sonaten, Bonn, Simrock; 12 Fugen, ebendas.; Sonate militaire, Offen-
bach, André; Die Friedensfeier, charakteristische Sonate, Bonn, Sim-
rock, und gegen siebenzig Hefte mit Variationen. Seine seit etwa
1790 herausgegebenen Compositionen aber sind, wenn auch nicht
ihrem Geiste, so doch ihrer Form nach, schon unter dem Einflusse
der Meister der folgenden Periode des Clavierspiels entstanden. Die
Sonaten und anderen Clavierstiicke des durch seine Compositionen und
musikalischen Schriften berithmten preussischen Capellmeisters Joh.
Friedrich Reichardt (1752—1814) zeigen deutlich das Streben, den
Tonstiicken einen bestimmten Charakter zu verleihen. Der Satz der-
selben ist rein und claviergemiss, und sie reichen, wie die des vor-
her genannten Componisten, schon in die neuere Geschichte des
Clavierspiels hinein.

Von hierher gehorenden Clavierwerken haben folgende Verleger
neue Ausgaben veranstaltet: Breitkopf und Héidrtel, Benda,
G., Largo und Presto; Hissler, J. W., op. 13, 14, zu je 3 Sonaten,
op. 17, Fantasie und Sonate in Emoll; Leichte Sonaten, Theil 1, 2,
3, 4 zu je 3 Sonaten; Kirnberger, eine zwei- und dreistimmige Fuge;
Kuhnau, Joh., Sonate; Marpurg, Capriccio; Mattheson, Doppel-Fugen
mit 2 und 3 Subjecten. — Barth. Senff, Kuhnau, Joh., Suite in
Emoll; Mattheson, Suite in Adur. — Leuckart in Leipzig, C. Ph.
Em. Bach, 6 Hefte Claviersonaten, Rondos und freie Fantasien fiir
Kenner und Liebhaber. — Rieter-Biedermann, Reichardt, J.
Fried., 3 Sonaten, Rondo, naiver Scherz und Andantino. Zu nennen
sind hier noch die Sammlungen ,Classische Studien“ (Fischhof, fort-
gesetzt von Zellner) bei Haslinger, ferner ,Alte Claviermusik“ (Roitsch)
bei Peters, und ,Les maitres du clavecin (Louis Kohler) in der
Collection Litolff, welche werthvolle Tonstiicke aller hier iiberhaupt
schon genannten Meister enthalten.

Von dem oben genannten Verfasser eines biographischen Werkes
iiber Joh. Seb. Bach, C. H. Bitter, erschien 1868 bei W. Miiller in
Berlin: ,Carl Philipp Emanuel und Wilhelm Friedemann Bach und
deren Briider in 2 Binden.

Als Anhang zur ersten Abtheilung dieser Schrift folgen hier einige
Nachrichten iiber die im 16., 17. und 18. Jahrhundert gebrauchlichen
Tanzmelodien, deren bereits mehrere namhaft gemacht worden sind.
Die Andeutungen iiber die Beschaffenheit jener &lteren Volksweisen
beziehen sich auf die frithesten Originalcompositionen, zu welchen
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noch wirklich getanzt und zuweilen auch gesungen wurde. Spitere
Componisten, die sich solcher Formen zur Ausfithrung auf dem Clavier
oder einem anderen Instrumente bedienten, liessen dabei ihrer Fan-
tasie freien Lauf, erweiterten den Umfang der kurzen Tanzweisen,
statteten deren Rhythmus mannigfaltiger aus und gaben ihnen dadurch
einen dem Originale nicht mehr gleichkommenden Charakter. Wan-
dernde Spielleute trugen die alten Volksweisen von Land zu Land,
doch wurden diese von den verschiedenen Nationen auch verschieden
aufgefasst und, wenn nachgeahmt oder bearbeitet, in einer Weise
wiedergegeben, die ebenfalls nicht mehr die urspriinglichen Ziige des
Urbildes zeigten. Dieser Umstand erklirt uns die Widerspriiche,
welche wir in neueren Schriften, die diesen Gegenstand beriihren,
vorfinden, und entschuldigt zugleich die Verschiedenheit in den spé-
teren Bearbeitungen solcher ilteren Formen.

Die dlteren Tanzformen.

In Deutschland, wie in Italien und Frankreich, waren die ersten
Instrumentalstiicke nur Nachklinge geistlicher und weltlicher Vocal-
compositionen. Der Instrumentalmusik allein gewidmet folgten sodann
die harmonisch bearbeiteten Volkstinze, welche von den Spielleuten
aller Léinder schon friihzeitig melodisch ausgefiihrt und oft vom Ge-
sange belebt wurden, besonders wenn den Tanzweisen beliebte Volks-
lieder zu Grunde lagen. Die in den frithesten Sammlungen solcher
accordlich begleiteter Tanzmelodien enthaltenen Tonstiicke waren dazu
bestimmt, gespielt und getanzt zu werden. In erweiterter Form wur-
den sie jedoch seit dem 17. Jahrhundert auch als blosse Instrumental-
stiicke beliebt und bis gegen das Ende des 18. Jahrhunderts hin cul-
tivirt, besonders bei einer gewihlten Zusammenstellung in den soge-
nannten Suiten oder Partiten. Die vorziiglichsten der oft darin
enthaltenen Tonstiicke werden von ilteren Schriftstellern folgender-
massen charakterisirt:

Die Allemande zeigt das Bild eines zufriedenen Gemiithes; ihre
Harmonien sind ernst, gewihlt und wohl ausgearbeitet; sie hat zwei
Reprisen von fast gleicher Linge, gewohnlich mit einem kiirzeren
oder lingeren Auftakte, und ihr Rhythmus bewegt sich im 4, Takte
im Tempo Moderato. Die Corremte oder Courante im 3, oder ge-
méssigten 3/, Takte, ergeht sich in lieblichen und zirtlichen Liufen,
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und ihre Melodie spricht Hoffnung, Sehusucht und Verlangen aus;
sie besteht aus einer kiirzeren und einer lingeren Reprise, beginnt
mit einem kurzen Auftakte und schliesst auf dem Haupttakttheile.
Die Sarabanda tritt voll Ernst und Grandezza im langsamen dreithei-
ligen Takte auf und hat zwei aus acht Takten bestehende Theile
Ihre Melodie beginnt stets mit dem vollen Takte, schliesst aber in
der Regel auf dem dritten Takttheile. Ihre kurze, ausdrucksvolle,
sich nur in wenigen Tonen bewegende Melodie eignet sich gut zu
Variationen, und besonders wurde eine alte Melodie dieses Tanzes:
Folie d’Espagne, spiiter hiufig dazu benutzt; so namentlich von Do-
minico Scarlatti. Die franzésische Gigue oder Gique erscheint zu-
weilen im %, Takte, mit einem Auftakte und folgender punktirter
Viertelnote, oder im 6|, Takte, mit einem Auftakte und folgender
punktirter Achtelnote im Niederschlage. Die italienische &iga, bald
mit dem vollen Takte, bald mit einem kiirzeren oder lingeren Auf-
takte beginnend, bewegt sich bei festgehaltenem fliessenden Rhythmus
und schnellem Tempo in folgenden Taktarten: 6, ferner 9 und 1%,
Die hier genannten Tédnze bildeten in derselben oder in #hnlicher
Folge eine sogenannte Suite. Spiter gab man ihnen noch ein Pri-
ludium, eine Quverture oder Symphonie (damals ein harmo-
nisches Pridludium), eine Intrada, Toccata, ein Capriccio oder
ein anderes Tonstiick als Einleitung und iiberliess zugleich die Aus-
wahl der Tadnze, bis auf die gewohnlich den Schluss bildende, im
lebhaften Tempo ausgefiihrte Giga, dem Gutdiinken des Componisten.
In so erweiterter Form hiessen die Suiten dann auch Sonaten, oder
bestimmter Kammersonaten, Sonate da camera, zum Unterschiede
von jenen ernsteren Instrumentalstiicken, welche Kirchensonaten,
Sonate da chiesa, genannt wurden. Die verschiedenen Sétze einer
Suite oder Partita aber zeigten nicht allein einen dusseren Zusam-
menhang, indem sie sich alle in einer und derselben Tonart bewegten
und in ihrer einfacheren oder kunstvolleren harmonischen Bearbeitung
eine gewisse Aehnlichkeit unter einander erkennen liessen, sondern
sie bekamen durch einen ihnen zu Grunde gelegten und festgehal-
tenen bestimmten Charakter, durch eine in allen jenen verschiedenen
Formen zum Ausdruck gelangende ruhige, freudige, aufgeregte oder
leidenschaftliche Stimmung nun auch einen verstindlichen inneren
Zusammenhang. Erst dadurch wurde die Suite zum sinnvollen Kunst-
werke, durch Sebastian Bach aber endlich zu vollendeter Schonheit
emporgehoben.

Zu den ilteren Ténzen, welche bald einzeln, bald in den Partien,
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den Clavieriibungen oder Exercices, oder auch als Bestandtheile einer
Sonate fiir das Clavier erschienen, gehoren ferner auch die folgenden:
Das Menuet. Es trat feierlich und mit edlem Anstande im 3/, Takte
auf. Die Melodie desselben, stets mit dem metrischen Haupttheile
des vollen Taktes beginnend und schliessend, bestand anfangs aus
zwei Reprisen, jede von vier oder acht Takten, mit bemerkbaren Ein-
schnitten in jedem vierten Takte. Der erste Theil endete zuweilen
im Haupttone, und nach dem zweiten Theile, der in einer diesem
verwandten Tonart schloss, wurde der erste Theil wiederholt. Haufig
folgte der Hauptmelodie ein zweites Menuet in verwandter Tonart,
nach welchem das erstere wiederholt wurde. Zuweilen folgte sodann
noch ein drittes tonverwandtes Menuet, nach welchem endlich aber-
mals der Hauptsatz gespielt wurde. Dergleichen Nebensitze bezeich-
nete man entweder mit Menuetto 2 und 3, oder nannte den ein-
zelnen Folgesatz Alternativo und in der zweiten Hiilfte des 18. Jahr-
hunderts auch Trio, weil, wie aus vielen mir vorliegenden Beispielen
hervorgeht, dieser Satz rein dreistimmig gearbeitet war, ein Umstand,
welchen man jedoch schon damals nicht stets beachtete und den
Nebensatz dennoch, wie noch heut, Trio nannte. Statt Alternativo
schrieb man Double, wenn der Nebensatz nur eine Variation des
Hauptsatzes, mit Beibehaltung der Harmonie desselben, bildete. Bros-
sard berichtet: Das aus Poitou zu uns gelangte urspriingliche Menuet
sei ein sehr geschwinder und lustiger Tanz im 3/ oder f/-Takt, er
bestinde aus zwei sich wiederholenden Theilen, die stets auf dem
Haupttakttheil schlossen. Die Bezeichnung: Tempo di Minuetto
galt jedoch fiir die ruhig gemessene Bewegung, welche der erster-
wihnte Tanz dieses Namens bei seiner Ausfiilhrung in geselligen Festen
trug, wihrend das nicht getanzte instrumentale, spiter in die
Sonate eingefiihrte Menuet gewdhnlich den lustigen Charakter des
aus Poitou gekommenen Tanzes zeigte. Die Entrée ist eine kiirzere
Einleitung zum folgenden Tanze. Der Marsch (la marche) soll, je
nach seiner Bestimmung, bald feierlich langsam, bald zuverldssig
markirt, bduerlich ausgelassen oder leicht und geschwind, niemals
aber tindelnd und frivol auftreten. Die Loure, im Auftakt und mit
punktirter erster Note des Taktes beginnend, wird sehr ernst und
langsam getanzt. Der Rhythmus der Gavotte, gewohnlich im alla
breve Takte ?/,, soll bei missiger Bewegung recht bestimmt hervor-
treten. Ihre Melodie beginnt mit der letzten Hilfte des Taktes, also
mit zwei Viertelnoten, und besteht aus einer Reprise von vier Takten,
welche in verwandter Tonart auf dem Haupttakttheile schliesst, und
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einer folgenden, in der Haupttonart schliessenden Reprise von acht
Takten. Die Bourée, im 4/, Takte und mit zwei Reprisen, jede von
vier Takten, beginnt stets mit einer Viertelnote im Auftakte, der
gewohnlich eine Viertel- und zwei Achtelnoten als sodann festgehal-
tener Rhythmus folgen. Der Rigaudon ist ein im ¢, Takt gesetzter
und mit dem letzten Viertel beginnender heiterer oder grotesker Tanz
von drei bis vier Reprisen, dessen dritter kurzer und ganz absonder-
licher Theil wie von ungefihr einfillt und héufig in tieferen Tonen,
ohne rechten Schluss erscheint, damit der folgende, regelmissigere
Theil um so iiberraschender eintreten konne. Der Passepied, im %/
oder §/; Takte, fingt gewohnlich mit einem Achtel im Auftakte an
und hat drei bis vier Reprisen von gerader Taktanzahl, deren dritte,
wie beim Rigaudon, kurz und tindelnd oder neckend ist. Die Form
der Ronde, eines ldndlichen Rundtanzes, wird als Rondeaun in ge-
rader oder ungerader Taktart bei Musikstiicken zum Tanzen, Spielen
oder Singen angewandt. Das muntere Hauptthema endet in der
Haupttonart. Ihm folgen 2, 3, 4 oder mehr ,Couplets“ in verwandten
Ténen, und nach jedem derselben wird die erste Melodie, welche
auch das Tonstiick schliesst, als Refrain wiederholt. Dieselbe Form
zeigt unter Anderm der Branle, ein lindlich heiterer Rundtanz, dessen
kurze Melodie jedem der folgenden verschiedenen Couplets als Schluss
dient. Die Canarie, im 3/ Takt, ist eine sehr schnell und hiipfend
auftretende Gigue, deren Taktanfang fast stets punktirt ist.

Das Pastorale im g Takt und die Villanella sind’ frohliche
lindliche Ténze mit leichter, ansprechender Melodie, ebenso die Mu-
sette (Sackpfeife) und das Tambourin. Die letzteren beiden haben
die Tonica oder auch die Tonica und Dominante im Basse als Halte-
tone, aber wihrend die Musette gemichlich im 6/, Takte ertont, ldsst
sich das Tambourin mit Begleitung einer ebense genannten Hand-
trommel sehr lebhaft im ¢/, Takte, mit zwei Viertel- oder vier Achtel-
noten im Auftakte vernehmen. Die Ciacona oder Chaconme ist ein
linger ausgefiihrtes, fast stets in einer Durtonart und im 3/, Takte
missig einherschreitendes Tanzstiick, bei welchem ein gewohnlich aus
vier Takten bestehender obligater Bass, der anfangs allein auftritt,
fortwahrend als Basso ostinato wiederholt wird, wihrend zu demselben
Variationen aller Art ausgefiihrt werden. Die Passacaglia oder Passe-
caille (Gassenhauer) ist ein dhnliches, nur in einer Molltonart und
im 3/, Takte ausgefiihrtes Tonstiick weicheren Charakters und lang-
samerer Bewegung, dem ebenfalls ein Basso ostinato zu Grunde liegt,
dessen volksthiimliche Melodie jedoch im weiteren Verlaufe auch der
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Ober- oder einer Mittelstimme zugetheilt werden kann. Die Pavane
oder Paduane war ein ernst und gravititisch im alla breve Takte auf-
tretender festlicher Tanz, dem als schroffer Gegensatz oft die Ga-
gliarda oder Gaillarde (nach Brossard und Rousseau frither Roma-
nesca genannt) lustig, punktirt und stark markirt, mit dem vollen
dreitheiligen Takte beginnend, folgte. Die Volta im 3/, Takt war
eine Art der Gagliarde und wurde, wie diese, sehr lebhaft getanzt.
Dem Passamezzo mit seiner gemichlich ruhigen Weise folgte oft die
Furia in feurig markirten und mitunter scharf dissonirenden Ténen.
Das Siciliano im €/ Takt, mit punktirten Taktanfingen, zeigte einen
lindlich gemiithlichen Charakter, wihrend die venetianische Forlana
in derselben Taktart und mit #hnlich punktirten Noten stets munter
bewegt ausgefiihrt wurde. Das heisse Blut des italischen Siidens
dussert sich ganz besonders in dem dort heimischen Tanzen. Der
Saltarello im 3/, Takt, mit seinen iibermiithigen Spriingen, beginnt mit
dem vollen Takt und zeigt, mit wenigen Ausnahmen, den Rhythmus einer
Halben- und ihr folgenden Viertelnote. Die mir vorliegenden &lteren
Beispiele wurden jedoch wahrscheinlich sehr schnell ausgefiihrt, so dass
ihr Rhythmus anschaulicher wie f | [ | oder wie $¥{ [0y [ |
geschrieben werden konnte. Die wilde Tarantella in Moll, im ¢/, Takt
und mit drei Achtelnoten Auftakt, wird von einem jungen Paare ge-
tanzt. Sie beginnt in erregten und sehnsiichtigen Ténen. Die Be-
wegung aber wird immer lebhafter und leidenschaftlicher und steigert
sich endlich gegen den Schluss hin bis zur volligen Erschopfung der
Ténzer. Erhoht wird die Wirkung dieses Tanzes noch durch die Be-
gleitung der rauschenden Chitarra und des dréhnenden und rasselnden
Tambourins. Die Tarantella wird in Italien zuweilen auch von jungen
Midchen gesungen und getanzt, wandelt sodann aber ihren bacchan-
tischen in einen jugendlich frohlichen, muthwilligen Charakter um.

Von der im 16. Jahrhundert und spiter oft erwihnten Moresca
(Mohrentanz) giebt Kiesewetter (Schicksale des weltlichen Gesanges,
S. 104 der Beilagen) ein interessantes Beispiel, welches als Tanzstlick
den Schluss der Oper Orfeo (1607) von Monteverde bildete. Die
Oberstimme fiihrt die Hauptmelodie, wihrend vier begleitende Stimmen
dieselbe in einfachen Accorden unterstiitzen:
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Die hier angemerkte Wiederholung geschieht aber nicht im uni-
sono, sondern in Sequenzen. Zunichst lisst sich die Melodie eine
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Quart hoher vernehmen: 1= g u.s. f., dann eine Secund hoher als
anfangs: h — & u. s. f. und endlich eine Quint hoher als das Stiick
begann: € — & u. s. f., worauf das ganze Stiick wiederholt wird.
Ganz verschieden hiervon zeigt sich ,,La Morisque, basse danse“ in
dem 1551 zu Antwerpen gedruckten Werke des Tielman Susato:

Het derde musyck boexken — — daer inne begrepen alderhande
danserye etc. Hier lautet die Melodie:
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Die Tinze Tielman Susato’s sind vierstimmig gesetzt und die Ober-
stimme ist ebenso einfach accordlich und Note gegen Note begleitet, wie
in den meisten Sammlungen von Ténzen des 16. und 17. Jahrhunderts.

Um die Mitte des 18. Jahrhunderts wurden die Polonaisen in
Deutschland sehr beliebt. Die urspriinglichen Tanzmelodien dieser
Art beginnen stets mit dem vollen Dreivierteltakt, punktiren und
accentuiren oft das zweite Viertel, schreiten stolz und kriftig einher
und bilden den®Schluss eines jeden Theiles, mit seltenen Ausnahmen,
durch eine Achtel- und zwei Sechzehntheilnoten oder vier Sech-
zehntheile und eine markirte Viertelnote, die als Leiteton oder

Sekunde in die sodann schliessende Tonica tritt: | { & f [ | oder
I .y ? g y II

Ungefihr zu derselben Zeit waren kleinere Clavier- und Gesang-
stiicke, gewdhnlich im 2/, Takte, voriibergehend Mode, die den Titel
Murky fiihrten. Das Besondere darin war der sich in gebrochenen
Octaven (Sechzehntheilnoten) hervordringende Bass, der das ganze
unbedeutende Machwerk begleitete. Der Name Murkybass wird noch
heute von dhnlichen gespreizt einherschreitenden Béssen gebraucht.

Ueber die Ténze der Deutschen giebt A. Czerwinski ein inter-
essantes Capitel in seiner Geschichte der Tanzkunst (Leipzig, J. J.
Weber, 1862). Er beschreibt die Schreit- oder Schleiftinze
des Mittelalters, deren langsame Schritte durch die damaligen langen
Schleppen. der Damen bedingt waren, und die lindlichen Spring-
tinze oder Reihen, wobei sich Tinzer und Tinzerinnen durch
hohe und weite Spriinge. zu iiberbieten suchten. Den Ursprung des
Walzers findet der Verfasser in der 1787 zu Wien aufgefiihrten
Oper: Una cosa rara von Vincenz Martin, in welcher vier Damen
einen Tanz mit so grossem Erfolg ausfilhrten, dass derselbe bald in
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die hohere Gesellschaft eingefiihrt wurde und den Namen: Cosa rara
erhielt. Spiter nannte man ihn Langaus, Lindler, Wiener Walzer
oder auch ,Deutscher.

Die in den éiltesten deutschen Orgel- und Instrument-Tabulatur-
biichern von Ammerbach 1571, B. Schmid 1577 und J. Paix 1583
enthaltenen Deutschen Tanze: Herzog Moritz Tanz (4/,) mit einem
Nachtanz (Proportio, 3/,), Hupfauf (3/,), Bruder Cunrad Tanzmaass (*/,)
mit Nachtanz (3/,), Hoppeltanz u. A. scheinen nur vereinzelt dazu-
stehen und nicht in allgemeinen Gebrauch gekommen zu sein.

Die ernstere Allemande aber erscheint schon in dem erwdhnten
Buche von Tielman Susato (Amsterdam, 1551) und wurde bis zur
Mitte des 18. Jahrhunderts in den Suiten besonders sorgsam bear-
beitet. Die kunstvollen Allemanden Sebastian Bachs und seiner Zeit-
genossen waren, wie alle in deren Suiten befindlichen Tanzformen,
schon lingst nicht mehr zur Begleitung eines auszufithrenden Tanzes
bestimmt, wohl aber die einfach accordlich harmonisirten Melodien
solcher Art des 16. und 17. Jahrhunderts. Ein Beispiel aus der oben
ndher bezeichneten Sammlung von Susato moge dies veranschaulichen:
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Die Deutschen waren niemals als Erfinder oder Reformatoren im
Gebiete der Tanzmusik hervorgetreten, ihre Aufgabe war eine hohere.
Wie der Contrapunkt der Niederlinder und der Italiener erst durch
die Deutschen belebt und erwirmt worden war, so hatte Sebastian
Bach in dem Meisterwerke desselben, der Fuge, ihn auf einen
Gipfel erhoben, der schwerlich jemals wieder erreicht werden diirfte.
Ebenso hat auch die Sonate durch die Deutschen erst einen an-
muthigen Inhalt gewonnen und durch Beethoven ihre hichste Voll-
endung erhalten. In den Werken dieses Meisters finden alle Ge-
miithsbewegungen ihre Verklirung und Beruhigung; sie lassen uns
die Nachtseiten des Alltagslebens vergessen und erdffnen uns die Licht-
regionen einer sehnsuchtlosenden, liebeerfiillten idealen Welt, erfassen
somit die Aufgabe der Tonkunst in ihrer ganzen Tiefe und geben
ihr die einzig mogliche befriedigende Losung.



Neuere Geschichte des Clavierspiels.

Das Fortepiano.
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III. Der lyrische Claviersatz.

Joseph Haydn und Wolfgang Mozart.

Der streng gesetzmissig und einfarbig ernst einherschreitenden
Fuge, welche die ganze Kunst des Contrapunktes in sich vereinigte,
hatte das Haupt jenmer dlteren deutschen Clavierschule, Emanuel
Bach, die in mannigfaltigeren Farben erglinzende und sich in freierer
Form bewegende Sonate entgegengestellt. Mit durchgreifender Energie
iibergab er gegen 80 solcher Tonstiicke fiir das Clavier allein dem
Drucke, und die Aufgabe der ihm folgenden Meister bestand nun-
mehr ganz besonders darin, die Sonatenform, welche bald fiir alle
bedeutenderen Tonstiicke, wie die Sinfonie, das Concert, das Quartett
u. s. f. angenommen wurde, zu einer den allgemeinen Gesetzen der
Schonheit vollkommen entsprechenden Form auszubilden und damit
zum Meisterwerke des freieren Compositionsstiles zu erheben. Wie
kein Reformator iiberhaupt, so konnte auch Emanuel Bach nicht den
krinkenden Anfeindungen seiner Mitlebenden entgehen, doch hatte er
ebenso die Genugthuung, die freisinnigeren derselben zu seinen innig-
sten Anhingern und Verehrern zihlen zu konnen. So zeigt der be-
rilhmte Musikhistoriker Forkel in seinem Musikalischen Almanach
von 1783 die drei ersten Sammlungen von Claviersonaten fiir Kenner
und Liebhaber von C. P. E. Bach folgendermassen an: ,Der Verfasser
ist bekanntlich ein Mann, cujus gloriae neque profuit quisquam lau-
dando, nec vituperando quisquam nocuit;* und in dem folgenden Jahr-
gange gicbt Forkel S. 22—38 eine griindliche Abhandlung iber die
in der dritten jener Sammlungen befindliche Sonate in Fmoll. Ebenso
bekannte Joseph Haydn, der Tonmeister, dessen Wirken wir zu-
niichst in Betracht zu ziehen haben: ,Was ich weiss, habe ich dem
Carl Philipp Emanuel Bach zu verdanken!¢ und auch Mozart



80

zollte ihm die Anerkennung: ,Er ist der Vater, wir sind die Buben;
wer von uns was Rechts kann, hat’s von ihm gelernt!¢ Als Emanuel
Bach 1788 in seinem 74. Jahre zu Hamburg starb, zihlten seine
jingeren Zeitgenossen Haydn 56, Mozart 32 und Beethoven
18 Jahre. Der Umstand aber, dass die damals wie noch heute hoch-
verehrten Tonmeister Haydn seit 1740, Beethoven seit 1770 und Mo-
zart seit 1781 einen bleibenden Aufenthalt in Wien genommen hatten,
erkliart es uns, dass diese durch ihre freundliche Lage so begiinstigte
und durch einen kunstsinnigen Adel und gesellschaftlich gemiithlichen
Ton so anziehende Hauptstadt sich zum Ausgangspunkte aller Re-
formen der folgenden Periode unserer Kunstgeschichte emporzuheben
_vermochte.

Joseph Haydn wurde am 31. Mirz 1732 zu Rohrau in Unter-
osterreich geboren und seiner hervorragenden musikalischen Begabung
wegen schon im 8. Jahre als Chorknabe bei der Hauptkirche zu Wien
engagirt. Er bekam hier griindlichen Unterricht im Gesange, Clavier-
und Violinspiel und machte sich ausserdem noch im einsamen Stiib-
chen mit den Gesetzen des Contrapunktes durch den Gradus ad Par-
nassum von Fux vertraut. Die ersten Clavierwerke von Bedeutung,
mit welchen er bekannt wurde und die seinen Uebungen zugleich eine
neue Richtung geben sollten, waren 6 Sonaten von C. P. E. Bach.
Er wurde nicht miide, dieselben zu spielen, und &usserte spiter, dass
er damals den Stil dieses Componisten gar eifrig studirt und sich an-
zueignen gesucht habe. Schon frithzeitig beschiftigte er sich in Wien
mit Musikunterricht, und die ersten Claviersonaten, welche er fiir
seine Schiiler schrieb, machten bald in unzihligen Abschriften die
Runde und wurden sogar ohne sein Vorwissen durch den Druck ver-
offentlicht, da das Eigenthumsrecht eines Autors damals noch auf
keine Weise geschiitzt war. Diese so beifillig aufgenommenen Ton-
stiicke aber verschafften ihm Unterrichtsstunden in den hochsten Kreisen,
und ebenso erhielt er durch seine in grosser Anzahl componirten Violin-
quartette, die nicht minderes Aufsehen erregten, Eingang in die vor-
ziiglichsten musikalischen Gesellschaften der Kaiserstadt. Seine Com-
positionen wurden seit 1760 auch iiber die Grenzen Wiens hinaus
bekannt; iiberall freute man sich iiber die Frische und Munterkeit
ihres naiven Stils, tadelte andererseits jedoch auch heftig, dass sie
die Musik zu komischen Tindeleien herabwiirdigten und zahlreiche
Incorrectheiten und verbotene Octaven (seitdem lingst ,erlaubte“ Ver-
doppelungen einer Melodie) enthielten. Emanuel Bach bemerkte im
Jahre 1773 in Beziehung auf den selbst seinem Freisinne der Wiirde
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der Tonkunst gefihrlich scheinenden Charakter der damals heran-
dringenden neueren Musik: ,Wer kennt nicht den Zeitpunkt, in
welchem die Musik und deren Ausfilhrung in eine neue Periode trat
und ‘zu einer Hohe emporstieg, die ihr nach meiner Empfindung
Schaden zufiigte. Ich glaube mit vielen einsichtsvollen Minnern,«
ruft er aus, ,dass das jetzt so beliebte Komische hieran den grissten
Antheil habe. Dass wir aber unserem Haydn die Einfilhrung dieses
bis dahin noch nicht in Anwendung gebrachten launig scherzenden
Stiles zu verdanken haben, geht ferner auch aus der Charakterisirung
dieses Meisters in dem Musikalischen Handbuche fiir das Jahr 1782
hervor, wo S. 19 u. f. von ihm gesagt wird: Haydn: ,Musikalischer
Spassmacher, aber, so wie Yorik, nicht fiirs Pathos, sondern fiirs hohe
Komische; und dies ist in der Musik verzweifelt schwer. — Selbst
seine Adagio’s, wo der Mensch eigentlich weinen sollte, haben oft
das Geprige des hohen Komischen. Haydn ist einmal von den Ber-
linern iiber die Incorrectheiten seines Satzes ausgehunzt worden: aber
die Leute miissen nicht bedacht haben — dass man entweder gar
nicht lachen diirfe, oder nothwendig oft wider die Regel des Wohi-
standes lachen miisse, je nachdem die Ebbe und Fluth der Laune
ist.* Im Jahre 1761 trat Haydn als Capellmeister in die Dienste des
Fiirsten Nicolaus Joseph Esterhdzy und lebte bis 1790 in Eisenstadt,
der Residenz desselben, brachte jedoch jihrlich gegen drei Winter-
monate in Wien zu. Fir die Capelle dieses Fiirsten hatte er bis zum
Jahre 1789 bereits 175 Sinfonien neben ebenso zahlreichen Clavier-
stiicken und anderen Compositionen geschrieben. Ueber jenen wich-
tigen Abschnitt seines Lebens spricht sich Haydn selbst wie folgt aus:
»Mein Fiirst war mit all meinen Arbeiten zufrieden; ich erhielt Beifall;
ich konnte als Chef eines Orchesters Versuche machen, beobachten, was
den Eindruck hervorbringt und was ihn schwicht, also verbessern,
zusetzen, wegschneiden, wagen; ich war von der Welt abgesondert,
Niemand in meiner Nidhe konnte mich an mir selbst irre machen —
und so musst’ ich original werden. Um 1770 kam Ignaz Pleyel
(1757—1831), ein Landsmann von ihm, nach Wien, um bei dem
bereits erwdhnten Wanhal Unterricht im Clavierspiel zu nehmen.
Die gliicklichen musikalischen Anlagen desselben veranlassten den
Grafen Erdoedy, ihn Haydn in Pension zu geben, damit er bei diesem
das Violinspiel und die Composition studire. Bald wurde er der Lieb-
lingsschiiler dieses Meisters, blieb bis 1777 in dessen Hause, ging
sodann nach Neapel, spiter nach Rom, und war seit 1783 am Miinster
zu Strassburg als Musikdirector engagirt. In dieser Stadt namentlich
Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. 6
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componirte Pleyel eine grosse Anzahl von Streichquartetten und Clavier-
stiicken, die damals eine ausserordentliche Beliebtheit erlangten, ob-
gleich sie nur die populdre., nicht aber auch die geistvolle Seite der
Tonséitze unseres Haydn im schwachen Abglanze wiederzugeben ver-
mochten. Dieselben wurden zu Paris, London, Wien, Berlin, Leipzig
u. a. 0. gedruckt, und von seinen Clavierstiicken filhren wir folgende
an: 6 grandes Sonates, op. 15, Leipzig, Hofmeister; 3 leichte Clavier-
Sonaten, Nouvelles Sonatines progressives und 4 Rondeaux favoris,
Leipzig, Peters.

Der Fiirst Esterhdzy starb 1790 und hatte Haydn eine lebens-
langliche Pension von 1000 Gulden ausgesetzt, die sein Sohn und
Nachfolger im Majorate noch um 400 Gulden vermehrte. Haydn iiber-
siedelte nunmehr nach Wien und gedachte hier sein Leben ruhig und
sorgenfrei fortzusetzen, als gegen das Ende des Jahres 1790 Peter
Salomon, ein in England lebender beriithmter Violinist aus Bonn,
bei ihm eintrat, um ihn im Auftrage des Directors des Haymarket
Theaters zu London unter den giinstigsten Bedingungen als Compo-
nisten fiir 12 Concerte daselbst zu engagiren. Mozart, der damals
zu Wien im freundlichsten Verhiltnisse mit Haydn lebte, sagte ihm
bei dieser Gelegenheit: ,Papa! Sie haben keine Erziehung fiir die
grosse Welt gehabt und reden zu wenig Sprachen!“ Haydn aber er-
widerte: ,O, meine Sprache versteht man durch die ganze Welt!«
und als Tag der Abreise nach London wurde der 15. December fest-
gesetzt. Mozart verliess ihn an demselben nicht und sagte beim Ab-
schiede, der Beider Augen mit Thrénen fiillte: ,Wir werden uns wohl
heute das letzte Lebewohl in diesem Leben sagen!“ — und kein volles
Jahr ging voriiber, als der noch in London weilende Haydn die Nach-
richt von dem Tode seines um 24 Jahre jiingeren Freundes erhielt
und nach Wien schrieb: ,Die Nachwelt bekommt nicht in 100 Jahren
wieder ein solch Talent!* Mit Enthusiasmus wurde Haydn in London
aufgenommen, und seine Compositionen gefielen in den von ihm am
Claviere dirigirten Concerten ausserordentlich. Eine Gesellschaft von
Musikern (Professionalisten) aber, welche ebenfalls im Begriff stand,
dergleichen zu veranstalten, strengte alle Krifte an, um jene zu ver-
dunkeln. So componirte unter Anderem der damals in London lebende
Muzio Clementi eine Sinfonie fiir die Professional -Concerte, welche
eine sehr giinstige Aufnahme fand. Im zweiten Theile der Soirée fiihrte
man sodann eine #ltere Sinfonie von Haydn auf, in der Absicht, diese
neben der ersteren gidnzlich herabsinken zu lassen. Das Publicum
aber nahm sie mit so rauschendem Beifalle anf, dass Clementi die
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Lust zu einem édhnlichen Wettkampfe auf diesem Gebiete fiir immer
verlor. Im Sommer desselben Jahres reiste Haydn mit Dr. Burney
nach Oxford, um dort die Doctorwiirde zu erlangen, und verweilte
nach der Riickkehr bis zum folgenden Jahre (1792) in London, um
in einer zweiten Reihe von 12 Concerten ebensoviel neue Sinfonien
zur Auffihrung zu bringen. Die oben genannte Gesellschaft aber
machte offentlich bekannt, Haydn sei schon zu bejahrt, um noch
etwas Neues hervorbringen zu konnen; man habe sich deshalb an
seinen berihmten Schiiler Ignaz Pleyel gewandt und diesen nach
London berufen, um in 12 Professional-Concerten seine frischeren
Compositionen horen zu -lassen. Pleyel benahm sich in London so
liebevoll gegen seinen alten Meister, dass dieser schrieb: ,Pleyel
zeigte sich bei seiner Ankunft gegen mich so bescheiden, dass er
neuerdings meine Liebe gewann. Wir sind sehr oft beisammen und
das macht ihm Ehre, und er weiss seinen Vater zu schitzen. Wir
werden unsern Rubhm gleich theilen und jeder vergniigt nach Hause
gehen.“ — — ,Ich erhielt voriges Jahr grossen Beifall, gegenwinrtig
aber noch mehr. Man kritisirt sehr Pleyels Kithnheit. Unterdessen
lieb’ ich ihn dennoch. Ich bin jederzeit in seinem Concerte, und der
erste, so ihm applaudirt. Pleyel aber theilte das Schicksal aller
erfindungsarmen Nachahmer: als er 1831 als Musikverleger und Piano-
fortebauer in Paris starb, waren seine frither so beliebten Compositionen
schon lingst der Vergessenheit iibergeben, wihrend Haydns Oratorien
und Instrumentalwerke noch heute als Muster eines gesunden und
ungezwungenen Stiles mit Beifall aufgenommen werden. Haydns Ruhm
in Deutschland begann erst, wie er selbst oft dusserte, mit seiner
" Riickkehr von England. Seine Compositionen, unter denen cine grosse
Anzahl von Clavierstiicken aller Art, wurden in Wien, Leipzig, Berlin,
London, Paris, Amsterdam u. a. O. gedruckt und spéter in Gesammt-
ausgaben von Breitkopf und Hértel in Leipzig und L. Holle in Wolfen-
biittel herausgegeben. Es erschienen davon: ein Concerto in Ddur,
op. 37, Mainz, Schott; ein zweites in G dur, Amsterdam, Hummel;
zwei Sonaten zu vier Héinden, op. 81 und 86, Leipzig, Breitkopf
und Hirtel; Il maestro e lo scolare, Variationen zu vier Hénden,
ebendaselbst; 34 Clavier-Sonaten, ebendaselbst und in Wolfen-
biittel bei L. Holle; 8 Sonaten fiir Clavier und Violine, neue
Partiturausgabe, Breitkopf und Hirtel; 31 Sonaten fiir Clavier,
Violine und Violoncell, ebendaselbst, und mehrere Hefte mit Va-
riationen, Capricen (Wien, Artaria) und kleineren Tonstiicken. Haydn
ging im Jahre 1794 noch ein Mal nach London, nahm von hier den
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Text zu seinem Oratorium, die Schopfung, mit nach Deutschland, liess
diesen zu Wien durch van Switen verdeutschen und brachte die vor-
treffliche Composition desselben 1799, also in seinem 67. Lebensjahre
daselbst zur Auffihrung. Im Jahre 1801 vollendete der allverehrte
Greis noch seine jugendfrischen Jahreszeiten und starb 1809, unter
den Stiirmen des franzosischen Krieges, als 'einer unserer thitigsten
und einflussreichsten Tonmeister, der den echt deutschen herz- und
gemiithvollen Charakter in allen seinen zahlreichen Compositionen
bewahrt und zum natiirlichsten Ausdruck gebracht hat.

In neuerer Zeit erschienen folgende Ausgaben von Haydns Clavier-
werken: Ausgewihlte Sonaten und Solostiicke. Unter Mitwirkung von
J. Faisst und L. Lachner bearbeitet von S. Lebert. 2 Bde., J. G. Cotta
in Stuttgart. — Sonaten fiir Pianoforte. 2 Bde. (Dorffel), Breitkopf
und Hartel. — Simmtliche Sonaten (Kohler). 4 Bde., Edition Peters. —
Simmtliche 34 Sonaten (Kéhler und Winkler). 1 Bd., Collection Litolff.

Folgende Werke sind hier ebenfalls zu erwihnen: J. Haydn in
London 1791 und 1792, von Th. G. Karajan. Wien, Carl Gerolds
Sohn, 1861. — Mozart und Haydn in London von C.F. Pohl. 2 Ab-
theilungen. Wien, ebd. 1867. — Joseph Haydn von C. F. Pohl. Erster
Halbband. Breitkopf und Hirtel, 1878.

Haydn hatte in seine Sinfonien das Menuet eingefiihrt, dem er
gewohnlich einen munteren und lebhaften Charakter beilegte, wodurch
Beethoven spiter veranlasst wurde, ein dhnliches Scherzo oder Alle-
gretto zuweilen auch der Claviersonate beizugeben und in demselben
die Stimmung des ganzen Tonstiickes von einer moglichst heiteren
Seite aufzufassen. Wenn Haydn zum ersten Male einem Tonstiicke
iiberhaupt den Stempel des Humors und der ausgelassensten Laune
aufzudriicken verstand, so miissen wir dagegen Mozart, dem jiingeren
Zeit- und Ruhmesgenossen dieses Meisters, der nicht nur als Ton-
setzer, sondern auch als Claviervirtuose auftrat, das Verdienst bei-
messen, seinen Compositionen bei erweiterter und veredelter Form
zugleich auch eine ansprechendere Klangschonheit und seinen Vor-
trigen den zartesten und wirmsten Ausdruck verliechen zu haben.
Jener dltere Meister besuchte das Ausland erst in den spiteren Jahren
seines Lebens und sprach seine liebenswiirdige Individualitit demnach
vorziiglich in seinem echt deutschen Compositionsstile aus. Mo-
zart dagegen traf schon wihrend der Kunstreisen seiner Kinder- und
Jiinglingsjahre mit den bedeutendsten Musikern der Hauptstidte von
Deutschland, Frankreich, England, Holland und Italien zusammen,
nahm mit jugendlicher Frische die Eigenthiimlichkeiten eines jeden
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derselben in sich auf, und selbst von der Natur mit der reichsten
Phantasie und dem feinsten Schonheitssinne ausgestattet, konnte er
somit der Schopfer eines iiberall gleich ansprechenden universalen
Compositionsstiles werden.

Wolfgang Amadeus Mozart wurde am 27. Januar 1756 zu Salz-
burg geboren. Sein Vater, Leopold Mozart, bekannt durch eine
erste griindliche deutsche Violinschule und mehrere praktische Com-
positionen, unterrichtete ihn und seine fiinf Jahre dltere Schwester,
Maria Anna, schon friihzeitig in der Musik und besonders im Clavier-
spiel, und beide offenbarten bald die giinstigsten Anlagen fiir diese
Kunst. Nissen theilt in seiner Biographie Mozarts einige Clavierstiicke
mit, die Wolfgang bereits in seinem sechsten und siebenten Jahre
componirt hatte. Der gliickliche Vater fand sich dadurch bewogen,
schon im Jahre 1762 eine Kunstreise nach Miinchen und spiter nach
Wien mit seinen Kindern zu unternehmen, und an beiden Orten
wurden diese in die hochsten Kreise gezogen und ihre Leistungen
mit ungetheiltem Beifall gekront. Auch der Kaiser Franz I liess die
jungen Virtuosen ofters in sein Schloss rufen, stellte zuweilen die
musikalischen Fihigkeiten Wolfgangs auf die Probe und freute sich
iiber dessen kindlich offene Aeusserungen. So sollte sich dieser einst
bei Hofe vor einer glinzenden Versammlung horen lassen. Bevor er
jedoch begann, schaute er umher, und da er den damals am meisten
geschitzten Clavierspieler und Tonsetzer nicht in seiner Nihe sah,
rief er aus: ,Ist Herr Wagenseil nicht hier? Der soll herkommen,
der versteht es!“ Als dieser hierauf ans Clavier getreten war, sagte
er zu ihm: ,Ich spiele ein Concert von Ihnen; Sie miissen mir um-
wenden!“ — Zu den Compositionen, welche Wolfgang etwas spiter
zu seinen Vortrigen wihlte, gehorten auch die oben besprochenen
Sonaten von Johann Christian Bach, und als Studien benutzten
die Geschwister unter Anderm die ebenfalls schon erwihnten Sonaten
von Domenico Paradies und ein Concert von Andrea Lucchesi,
einem griindlich gebildeten Musiker, der 1771 Capellmeister des Kur-
fiirsten zu Bonn wurde. Wolfgang bekam in Wien eine kleine Geige
geschenkt und lernte bald ohne Anweisung auf derselben spielen; ebenso
bedurfte es nur einer Andeutung wegen der Behandlung des Pedales
bei der Orgel, um ihn auch mit diesem Instrumente vollig vertraut
zu machen. Die gliicklichen Erfolge in Wien veranlassten den Vater,
im Jahre 1763 einen weiteren Ausflug, und zwar nach Paris, zu
wagen. Auf dem Wege dahin wurden die Kinder iiberall bewundert,
und auch in Frankfurt gaben sie mehrere erfolgreiche Concerte. Hier
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spielte Wolfgang, wie eine Anzeige vom 30. August 1763 sagt (s. Jahn,
W. A. Mozart; I, 45 u. f.), nicht nur Concerte auf dem Clavessin
oder dem Fliigel, sondern auch auf der Violine, accompagnirte bei
den Sinfonien mit dem Claviere, und phantasirte endlich ,so lange
man zuhoren wollte“ aus allen, auch den schwersten Tonen, die man
ihm nennen kénnte ,vom Kopfe¢ etc. Die Geschwister wurden zu
Paris der Marquise von Pompadour vorgestellt, spielten sodann in
Versailles vor der koniglichen Familie und gaben endlich in Paris
zwei glinzende Concerte. Die bedeutendsten Clavierspieler dieser
Stadt waren damals Schobert aus Strassburg und Johann Gott-
fried Eckart aus Augsburg; diese iiberbrachten den Kindern ihre
gestochenen Clavierwerke, und Maria Mozart gewann besonders durch
den priicisen Vortrag der schwierigen Compositionen der genannten,
in den Concerten anwesenden Tonkiinstler allgemeinen Beifall. Von
dem siebenjihrigen Mozart aber liess der Vater zu Paris vier Clavier-
sonaten mit Violinbegleitung als op. 1 und 2 stechen, deren Widmung
von den auf dem Titel genannten Damen huldreichst angenommen
wurde: II Sonates pour le Clavecin qui peuvent se jouer avec
'accompagnement de Violon, dédiées 3 Madame Victoire de France
par J. G. Wolfgang Mozart de Salzbourg, agé de sept ans. Oeuvre
premier; das zweite Werk, mit #hnlichem Titel, war der Comtesse
de Tessé zugeeignet, und Nissen hat a. a. O. aus demselben einen
Satz in Bdur mitgetheilt. Im Jahre 1764 reisten sie nach England
und fanden dort eine so iiberaus freundliche Aufnahme, dass sie gegen
fiinfzehn Monate daselbst verweilten. Johann Christian Bach war
damals Musikmeister der Konigin und fand ein besonderes Wohl-
gefallen an der seltenen musikalischen Begabung Wolfgangs. Auch
der Konig bewunderte sein Orgel- und Clavierspiel und legte ihm
Compositionen von Wagenseil, Bach, Hindel, Paradies und dem
Capelldirector der Konigin, Carl Friedrich Abel vor, die er so-
gleich vom Blatte spielen musste. Ganz besonders werden seit dieser
Zeit die freien Fantasien iiber gegebene Themata gerihmt, welche
spiter die Glanzpunkte seiner Concerte bildeten. In London com-
ponirte Wolfgang wiederum sechs Sonaten fiir das Clavecin mit Be-
gleitung einer Violine oder Flite, welche er der Konigin Charlotte
widmete; sie befinden sich im Cah. XV der Ausgabe von Mozarts
Werken, Leipzig bei Breitkopf und Hirtel, als Son. 1—6. Ferner
schrieb er in England seine ersten Sinfonien fiir das Orchester und
machte iiberhaupt so wunderbare geistige Fortschritte, dass der Vater
nach der Heimat berichten konnte: ,Der grossmichtige Wolfgang weiss
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Alles in diesem seinem achtjdhrigen Alter, was man von einem Manne
von vierzig Jahren fordern kann.“ Nach Salzburg zuriickgekehrt, setzte
er seine ernstlichen theoretischen und praktischen Studien fort und
componirte neben anderen Tonstiicken auch einige Oratorien. Ebenso
schrieb er im zwolften Lebensjahre zu Wien auf den Wunsch des
Kaisers seine erste Oper: La finta semplice, in drei Acten, die aber
unzihliger Kabalen wegen nicht zur Auffilhrung gebracht werden
konnte, obgleich Hasse und Metastasio erklirten, es seien dreissig
Opern in Wien aufgefiihrt worden, die in keinem Stiicke der des
Knaben, welche sie beide in hohem Grade bewunderten, gleich kidmen.
Um den Ruhm seines Sohnes noch fester zu begriinden und der
musikalischen Bildung desselben zugleich die umfassendste Vielseitig-
keit zu verschaffen, beschloss der Vater mit ihm nach Italien, dem
gelobten Lande aller Kiinstler, zu gehen. Mit dem lebhaftesten En-
thusiasmus wurden Wolfgangs Concerte in Verona, Mantua, Mailand,
Florenz, Rom und Neapel aufgenommen, und auf der Riickreise nach
Deutschland verlieh der Papst zu Rom dem jungen Tonbeherrscher
das Ordenskreuz vom goldenen Sporn. Das Programm einer von
Amadeo Mozart am 16. Januar 1770 zu Mantua gegebenen Akademie
enthélt folgende Nummern: Sinfonie von seiner Composition; ein
Clavierconcert, welches man ihm iberreichen und er sogleich vom
Blatte spielen wird; eine ihm ebenso vorgelegte Sonate, die er mit
Variationen versehen und nachher in einer andern Tonart wieder-
holen wird; eine Aria, deren Worte ihm iibergeben werden und die
er im Augenblicke componiren, selbst singen und auf dem Claviere
begleiten wird; eine Sonate fiir das Cembalo iiber ein ihm vom
ersten Violinisten gegebenes Motiv; eine strenge Fuge iiber ein zu
wihlendes Thema, die er auf dem Claviere improvisiren wird; Trio,
in welchem er eine Violinstimme all’ improvviso ausfiihren wird,
und schliesslich die neueste Sinfonie von seiner Composition. Noch
in demselben Jahre componirte Wolfgang fiilr Mailand die Oper Mitri-
date in drei Acten; sie wurde am 26. December 1770 unter seiner
Leitung aufgefiihrt und fand einen so ausserordentlichen Beifall, dass
sie in derselben Saison zwanzig Mal wiederholt werden musste.
Wolfgang hatte die lebendigen Vortrige der vorziiglichsten ita-
lienischen Singer und die ausdrucksvollen Melodien gehort, durch
welche das grosse Publicum am meisten hingerissen wurde; er bemiihte
sich nunmehr, selbst in einem ebenso sangbaren als allgemein an-
sprechenden Stile zu schreiben, und hatte durch jene fortgesetzten
Uebungen im Improvisiren von ganzen Tonstiicken die damals so
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nothwendige Fertigkeit erlangt, eine italienische Oper ,in einem kleinen
Monat“ zu schreiben, einstudiren und auffiihren zu lassen. Der
iiberaus giinstige Erfolg seiner ersten Oper verschaffte ihm bald neue
Auftrige zu dhnlichen Compositionen, und ein Festspiel, welches er
1771, sowie die Oper Lucio Silla, die er 1772 fiir Mailand schrieb,
fanden dort dieselbe beifillige Aufnahme. Mit der komischen Oper
La finta giardiniera, die er 1775 fiir Miinchen .schrieb, beginnt nun
seine erfolgreiche Thitigkeit fiir sein -Heimatland, das er, bis auf
einen kiirzeren zweiten Ausflug nach Paris, seitdem nicht wieder ver-
liess. Seit dem Jahre 1770 hatte der Erzbischof Sigismund zu Salzburg
und spiter dessen Nachfolger Hieronymus den jungen Mozart als
Concertmeister, anfangs ohne Gehalt, und spiter mit 150 Gulden
jahrlich angestellt. Die unwiirdige Behandlung aber, welche er von
dem Letzteren zu erfahren hatte, veranlasste ihn, dessen Dienste zu
verlassen und 1777 eine neue Reise zu unternehmen, um einen seinen
Fihigkeiten angemesseneren Wirkungskreis zu erlangen.

Versehen mit einer grossen Anzahl von Compositionen, die er in
Salzburg vollendet hatte, ging er in Begleitung der Mutter zundchst
nach Miinchen und sodann nach Augsburg. In letzterer Stadt suchte
er sogleich den beriihmten Orgel- und Clavierbauer Georg Andreas
Stein auf und fand an dessen Pianoforte’s, die den Ton leicht und
- pricis angaben und ohne Nachhall dimpften, und deren Himmer-
chen sich in Messingkapseln bewegten (eine Vorrichtung, die spiter
,Wiener Mechanismus“ genannt wurde), ein so grosses Gefallen,
dass er fortan diese mit krdftigerem und vollerem. Tone
erklingenden Instrumente zur Ausfithrung seiner Clavier-
compositionen bestimmte. So schreibt er aus Augsburg (October
1777): ,Ich habe hier und in Miinchen schon alle meine Sonaten
recht oft auswendig gespielt — — die letzte ex D kommt auf die
Pianoforte vom Stein unvergleichlich heraus.“ Nach einem Concerte,
dessen Einnahme leider hochst kirglich ausgefallen war, begab sich
Mozart nach Mannheim, und die Mutter schrieb von hier aus (28. De-
cember 1777): ,Der Wolfgang wird iiberall hochgeschitzt; er spiellet
aber viel anderst als zu Salzburg, denn hier sind. iiberall Piano-
forte, und diese kann er so unvergleichlich tractiren, dass man es
noch niemals so gehort hat: mit einem Wort, Jedermann sagt, der
ihn hort, dass seines gleichen nicht zu finden sei. Obwohl hier
Beecké gewesen, sowie auch Schubart, ! so sagen doch Alle, dass er

1Ignaz von Beecke (+1803), Major und spiter Musikdirector des Prinzen
von Oetting - Wallerstein, war ein zu seiner Zeit sehr geschatzter Clavierspieler
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weit dariiber ist in der Schonheit und Gusto und Feinigkeit, auch
dass er aus dem Kopf spiellet und was man ihm vorleget, das be-
wundern sie Alle aufs hochste.“ Der als Orgel- und Clavierspieler
sowohl wie als Tonsetzer und Theoretiker beriihmte Abt Georg
Joseph Vogler (1749—1814), welcher 1776 zu Mannheim eine Ton-
schule eroffnet hatte, interessirte sich ebenfalls lebhaft fiir den genialen
Mozart, der Letztere aber konnte sich auf keine Weise mit ihm be-
freunden und schrieb seinem Vater (Mannheim, 17. Januar 1778)
folgende harte Kritik diber denselben: ,Der Herr Vogler hat absolu-
ment mit mir recht bekannt werden wollen, indem er mich schon so
oft geplagt hatte, zu ihm zu kommen, so hat er endlich doch seinen
Hochmuth besiegt, und hat mir die erste Visite gemacht. — — Nach
Tische liess er zwey Claviere von ihm holen, welche zusammen
stimmen, und auch seine gestochenen langweiligen Sonaten. Ich
musste sie spielen und er accompagnirte mir auf dem andern Claviere
dazu. Ich musste auf sein so dringendes Bitten auch meine Sonaten
holen lassen. NB. Vor dem Tische hat er mein Concert prima vista —
herabgehudelt. Das erste Stiick ging prestissimo, das Andante allegro
und das Rondo wahrlich prestissimo. — — Sie konnen sich leicht
vorstellen, dass es nicht zum Ausstehen war, weil ich es nicht ge-
rathen konnte, ihm zu sagen: Viel zu geschwind. Uebrigens ist es
auch viel leichter, eine Sache geschwind, als langsam zu spielen; man
kann in Passagen etliche Noten im Stiche lassen, ohne dass es Je-
mand merkt; ist es aber schon? — Und in was besteht die Kunst,
prima vista zu lesen? In diesem: das Stiick im rechten Tempo, wie es
seyn soll, zu spielen, alle Noten, Vorschlige etc. mit der gehérigen
Expression und Gusto, wie es steht, auszudriicken, so dass man
glaubt, derjenige hitte es selbst componirt, der es spielt.* Der Abt
Johann Franz Xaver Sterkel (1750—1817), welcher sich durch
mehrere Clavierconcerte (Wien, Artaria, und Offenbach, André),
Claviersonaten (Mainz, Schott, und Offenbach, André), Sonaten zu
vier Hinden (ebd.) und andere leicht spielbare ,galante¢ Tonsitze
bekannt gemacht hat, war zu jener Zeit ebenfalls in Mannheim an-
wesend, und auch iiber seine Claviervortrige dusserte Mozart tadelnd:
,er spielte so geschwind, dass es nicht auszunehmen war, und gar
nicht deutlich und auf den Takt!“ Aus diesen Bemerkungen, sowie
aus vielen Zeugnissen seiner Zeitgenossen geht hervor, dass Mozart
und Componist; ebenso wurden unseres volksthiimlichen Dichters Christian

Friedrich Daniel Schubart (+ 1791) Claviervortrige ,in der bachischen
Manier“ damals sehr geriihmt.
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seine Compositionen nicht in zu schnellem Tempo, sondern.
stets mit dem innigsten Ausdrucke und feinsten Ge-
schmacke spielte und vorgetragen wissen wollte. Ebenso blieb er
immer ,accuratim Takte, und spielte dennoch expressive,“
und selbst von dem Tempo rubato der rechten Hand in einem Adagio
durfte der regelmissige Gang der linken nicht gestort werden (s. Nissen
a. a. 0. 8. 318 u. f). Mozart spielte in Mannheim oftmals und mit
stetem Beifalle am Hofe des Kurfiirsten, aber sein Wunsch, eine An-
stellung daselbst zu erhalten, ging nicht in Erfiilllung. Er wandte
sich desshalb 1778 nach Paris, woselbst er als Knabe eine so giinstige
Aufnahme gefunden hatte. Hier aber waren die Anhinger von Gluck
und deren Gegner, die Verehrer Piccini’s, gerade im.heftigsten Kampfe
begriffen; das ganze Interesse der Musikliebhaber war auf die Erfolge
der musikalischen Dramen dieser beiden Tonmeister gerichtet, fiir
Mozart demnach wenig Hoffnung vorhanden, in so erregter Zeit zu
Paris eine geniigende Anerkennung zu finden. Als der Tod seiner
treuen Mutter ihm jene Hauptstadt ginzlich verleidet hatte, eilte er
nach Salzburg zuriick, um auf den Wunsch des Vaters abermals als
Concertmeister und Hoforganist mit einem Gehalte von 400 Gulden
in die Dienste des ihm so verhassten Erzbischofs zu treten. Er com-
ponirte jetzt namentlich mehrere Messen, desgleichen die Oper Zaide,
die jedoch nicht zur Auffiithrung gelangte, und empfing endlich den
ehrenvollen Auftrag, eine grosse ernste Oper, Idomeneo, fiir den Car-
neval 1781 in Miinchen zu schreiben. Die Oper machte ausserordent-
liches Gliick, und nur mit Widerwillen verliess Mozart Miinchen, um
dem Befehle des Erzbischofs, ihn nach Wien zu begleiten, Folge zu
leisten. Hier aber wurde er von diesem wiederholt auf eine so ab-
scheuliche Weise behandelt, dass er sich endlich gedrungen fiihlte,
fir immer mit ihm zu brechen. Leopold Kozeluch (1753—1814)
war damals einer der beliebtesten Componisten und gesuchtesten Clavier-
lehrer in Wien und hatte bereits fiinfzig Clavierconcerte, drei Con-
certe zu vier Hénden, ein Concert fiir zwei Pianoforte und mehr als
sechzig Sonaten zu zwei und vier Héinden geschrieben, die zum Theil
in Wien bei Artaria, Offenbach bei André, Leipzig bei Peters und
Mainz bei Schott gedruckt worden sind. An diesen nun wandte sich
der Erzbischof jetzt, um ihn zu bewegen, den von Mozart aufgege-
benen Posten in Salzburg, und zwar mit einem Gehalte von 1000
Gulden anzunehmen. Kozeluch aber lehnte den Antrag ab und sagte:
»Wenn er so einen Mann von sich lisst, wie wiirde er es mit mir
machen! Im Jahre 1787 starb Gluck, der als kaiserlicher Kammer-
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componist ein Gehalt von 2000 Gulden bezogen hatte, und Mozart
trat hierauf in die Dienste des Kaisers, jedoch als ,Kammermusicus,
mit einem Gehalte von nur 800 Gulden. Kozeluch aber, dessen Com-
positionen uns heute trocken und vollig ungeniessbar erscheinen, er-
hielt nach Mozarts Tode jenen Posten als Kammercomponist mit einem
Gehalte von 1500 Gulden! — Ein Jahr nach seiner Ankunft in Wien
vermihlte sich Mozart mit Constanze Weber, und obgleich er von
nun an bis zu seinem neun Jahre nachher erfolgten Tode seine vor-
ziiglichsten musikalischen Dramen und andere Vocal- und Instrumen-
talcompositionen schuf und ebenso als Claviervirtuose die gldnzendsten
Triumphe feierte, konnte er sich der Sorgen um den Unterhalt seiner
Familie bei rastlosester Thitigkeit dennoch niemals erwehren. Die
Ursache hiervon war, dass die Schauspieldirectoren und Musikver-
leger, mit wenigen Ausnahmen, verhiltnissméssig nur geringes Honorar
fiir seine Manuscripte zahlten, und dass ebenso die Einnahmen seiner
Concerte nicht immer dem Beifalle, welchen er reichlich in denselben
erntete, entsprachen. Die erste Oper, welche Mozart in jener Zeit
fiir Wien componirte, war Belmont und Constanze (1782); sie wurde
dort, in Prag, Leipzig, Hamburg u. a. O. mit entschiedenem Gliicke
zur Auffiilhrung gebracht. Ihr folgte der Schauspieldirector und Le
nozze di Figaro (1786); die letztere Oper, welche in dem Zeitraume
von sechs Wochen gedichtet und componirt worden war, fand beson-
ders in Prag ausserordentlichen Beifall. Mozart, der 1787 daselbst
Concerte gab, wurde mit Enthusiasmus begriisst, und nach einer
freien Fantasie, die er am Schlusse eines derselben ausfiihrte, drei
Mal an das Clavier zuriickgerufen. Seine Oper Don Giovanni, welche
er 1787 fiir Prag schrieb, wurde von der Ouverture bis zum Schlusse
mit dem hochsten Jubel aufgenommen. Die 6konomischen Verhdlt-
nisse Mozarts aber blieben fortwahrend misslich, Um diese zu ver-
bessern, unternahm er 1789 eine Kunstreise nach Berlin und beriihrte
dabei Dresden und Leipzig. Er fand in Berlin bei Hofe und in Pri-
vatkreisen die ehrenvollste Aufnahme, verzichtete aber darauf, ein
Concert zu veranstalten, weil seine Freunde ihm eine geniigende Ein-
nahme dabei als fraglich vorstellten. Der Konig Friedrich Wilhelm II.
hatte die wohlmeinende Absicht, ihn seiner Kkleinlichen Sorgen zu
entheben, indem er ihm eine Capellmeisterstelle mit 3000 Thalern
Gehalt antrug; Mozart aber glaubte dieselbe ablehnen zu miissen,
»da er seinen guten Kaiser nicht ganz verlassen wollte.* Nach seiner
Riickkehr theilte er zu Wien dem Kaiser jenes glinzende Anerbieten
mit, dieser aber wurde dadurch nicht bewogen, sein geringes Ein-
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kommen zu erhghen, gab ihm jedoch (im December 1789) den Auf-
trag, eine neue Oper, ,Cosi fan tutte,* zu schreiben. Am 26. Januar
des folgenden Jahres kam dieselbe zur Auffilhrung, wir horen aber
nicht, dass den Wienern der Unterschied zwischen Mozarts Meister-
werken und den damals beliebten Opern von Sarti, Salieri, Guglielmi,
Cimarosa, Paisiello, Martin und Weigl bemerkbar geworden wire.
Im Jahre 1790 entschloss er sich zu einer neuen Reise nach Frank-
furt zur Kronung des Kaisers Leopold II. und schrieb von dort aus
an sein ,Herzensweibchen“: ,Nun bin ich fest entschlossen, meine
Sachen hier so gut als moglich zu machen und freue mich dann
herzlich wieder zu Dir. — Welch herrliches Leben wollen wir fiihren,
ich will arbeiten — so arbeiten, um damit ich durch unvermuthete
Zufille nicht wieder in so eine fatale Lage komme. —“ In einem
Concerte daselbst brachte er nur eigene Compositionen zur Auffilhrung
und spielte unter Anderm das Clavierconcert in F dur, op. 44, und
das ,Kronungsconcert® in D dur, op. 46. Die Anwesenheit des oben
erwihnten J. v. Beecke gab ihm ferner Veranlassung, mit diesem
ein Clavierconcert zu vier Hinden vorzutragen. Auf der Riickreise
hielt er sich in Mainz, Mannheim und Miinchen auf, es gelang ihm
jedoch nicht, seine Finanzverhiltnisse durch diese Reise zu verbes-
sern. Bald nach seiner Ankunft in Wien traf Salomon daselbst ein,
um seinen viterlichen Freund, Haydn, nach London zu engagiren.
Er eroffnete auch Mozart die Aussicht, nach Haydns Riickkehr unter
dhnlichen giinstigen Bedingungen nach England gehen zu konnen.
Wir haben aber bereits gehort, dass Mozart den einzigen Mitlebenden,
welcher seine Grosse ganz erkannt zu haben schien, nicht wiedersehen
sollte. Im Frithjahr 1791 wandte sich der Schauspieldirector Schika-
neder an Mozart mit der Bitte, eine Oper, die Zauberflote, zu welcher
er selbst den Text bearbeitet hatte, fiir sein in einer engen Holzbude
befindliches Theater zu schreiben. Der gutmiithige und allezeit ge-
fallige Mozart war sogleich bereit hierzu, hatte dieselbe aber noch
nicht vollendet, als er den ehrenvollen Auftrag erhielt, fiir Prag eine
Festoper zur Kronung des Kaisers als Konigs von Bohmen zu schreiben.
In achtzehn Tagen hatte er die Oper, La clemenza di Tito, welche
hierzu bestimmt worden war, trotz eines steten Unwohlseins vollendet,
einstudirt und in Prag zur Auffiihrung gebracht. Der Erfolg derselben
entsprach nicht seinen Erwartungen, und sein Gliicksstern sollte ihm
erst in den letzten Monaten seines Lebens aufgehen. Die Zauberflote,
welche bald nach seiner Riickkehr in Wien zum ersten Male gegeben
wurde, fand néimlich eine so beispiellos giinstige Aufnahme, dass sie



93

vom 30. September 1791, dem Tage ihrer ersten Auffiilhrung an, bis
zum 23. November des nédchsten Jahres hundert Mal mit demselben
stiirmischen Beifalle wiederholt worden ist. Mozart, durch die fort-
wihrenden angestrengten Arbeiten und vielfachen Erregungen geistig
und korperlich aufs hochste angegriffen, arbeitete bei gesteigertem
Uebelbefinden noch eifrig an seinem Requiem, als ihn der Tod am
5. December 1791 ereilte.

Bei der ans Wunderbare grenzenden Leichtigkeit und Schnellig-
keit, mit welcher Mozart die Mehrzahl seiner Compositionen entwarf
und vollendete, wusste er ihnen dennoch stets den reinsten Wohl-
klang, den seelenvollsten Inhalt und die kunstvollste Form zu ver-
leihen. Zu den friihesten Claviercompositionen, welche er zu eigenen
Vortrigen benutzte, gehéren die Variationen {iber ein Menuet von
Fischer in C dur. Er liess sich dieselben 1774 nach Miinchen schicken
und spielte sie auch 1778 zu Paris. Das dem graziosen Tanze vollig
entsprechende Thema tritt im viertaktigen Rhythmus auf. Der vierte
Takt des zweiten Theiles aber wird wiederholt, wodurch eine sonder-
bare fiinftaktige Phrase gebildet wird, die Mozart in allen zwolf Varia-
tionen beibehilt. Diese, wie die Variationen iiber ,Je suis Lindor%,
welche er in Leipzig und in Wien o6ffentlich vortrug, sind bei weitem
fliessender und anmuthiger in ihren Gingen und Passagen als die
friiheren galanten ,Verinderungen“ von Emanuel Bach, Kirnberger
u. A., sie bieten jedoch einem heutigen Clavierspieler durchaus keine
Schwierigkeit dar und sollen, wie alle #hnlichen Tonsitze Mozarts,
vorziiglich durch den gefithlvollen Vortrag ihrer anmuthigen Melo-
dien auf die Zuhorer wirken. Die stets mit lebhaftem Beifall aufge-
nommenen ,,freien Fantasien‘‘ bestanden grisstentheils aus dergleichen
Variationen, in welchen dem Publicum bekannte Themen, bald melo-
disch, harmonisch oder rhythmisch verédndert, bald mit perlenden und
glinzenden Figuren und Passagen ausgeschmiickt, zu Gehor gebracht
wurden.

Einer der fruchtbarsten Bearbeiter dieser Gattung von Clavier-
stiicken war der Abt Joseph Gelinek (1757—1825). Als Mozart 1787
zur Auffihrung seines Don Giovanni nach Prag gegangen war, horte
er diesen iiber eine seiner Melodien extemporiren und wurde dadurch
so giinstig fiir ihn eingenommen, dass er ihn der Familie des Grafen
Kinsky als Claviermeister empfahl. Gelinek ging mit derselben bald
darauf nach Wien, blieb hier im freundlichsten Verkehr mit Mozart
und verdffentlichte seine ersten Variationen iiber das Thema aus Don
Juan: ,Reich mir die Hand, mein Leben“ (Wien, Artaria; Mainz,
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Schott etc.), denen nach und nach mehrere iiber Mozart'sche und
andere Melodien folgten, welche bald so allgemein beliebt wurden,
dass er bis 1815 deren mehr als 125 Hefte herausgab, die in Wien,
Leipzig, Berlin, Mainz, Paris, London u. s. w. gedruckt erschienen.
Diese Variationen, wie die #hnlichen Modestiicke seiner Zeitgenossen
J. Wanhal, F. J. Kirmair, D. Steibelt, J. W. Wilms u. a.,
konnen keinen Anspruch auf Kunstwerth machen, sondern haben nur
den Zweck, bei leichter Spielart dem Ohre des Laien brillant zu er-
klingen und im giinstigsten Falle die Finger des Schiilers in Bewe-
gung zu setzen. Bei weitem werthvoller und eigenthiimlicher in Form
und Bearbeitung ihrer Melodien sind die. Variationen des uusteten
und originellen Johann Wilhelm Hissler (1747—1822), eines
Schiilers des gediegenen Organisten J. Ch. Kittel zu Erfurt. Seine
Fantaisie et chanson russe variée, op. 19, gravée et imprimée chez
Reinsdorp et Kaestner (ohne Ortsangabe) erscheint noch heut als ein
pikantes Clavierstiick. Die Variationen stehen im Zusammenhange
mit einander, und dem Spieler werden schon Aufgaben gestellt wie
Terzen- und Sextenpassagen fiir die rechte Hand, Accorde in Decimen-
lage (z. B. fis—c—es—a) fiir die linke, und das spiter so ausge-
beutete schnelle Wechseln mehrerer Finger auf einer Taste fiir beide
Hinde. Hissler soll das Clavier mit wahrem und lebhaftem Ausdruck
gespielt und diesen auch im Prestissimo nmoch bewahrt haben. Er
liess sich einst auf der Orgel in der Garnisonkirche zu Berlin horen
und spielte, der Aeusserung eines dabei anwesenden Musikers zufolge:
»mit den Hinden wie ein Engel und mit den Fiissen wie ein Teufel.
Von seinen Claviersitzen erschienen: 3 Sonates, op. 13, 14 und 16,
Leipzig bei Breitkopf und Hirtel; Fantaisie et Sonate, op. 17, ebend.;
6 leichte Sonaten, ebend.; Grande Sonate pour 3 mains sur un Piano-
forte, Riga, Hartknoch, 1793 u. a. Im Jahre 1789 traf Mozart mii
Hissler in Dresden zusammen. Aus dem von ihnen daselbst veran-
stalteten musikalischen Wettstreite aber ging Mozart so siegreich her-
vor, dass selbst der iiberwundene Gegner ihm seine volle Bewunde-
rung nicht versagen konnte.

Mit gleicher Consequenz wie Emanuel Bach die besprochenen
drei Sitze der Claviersonate festhielt, bearbeitete Mozart den ersten
Satz derselben in der noch heute beibehaltenen Sonatenform, in
welcher, wie in dhnlichen Tonstiicken bei Johann Christian Bach,
den er schon in seiner Kindheit in London kennen lernte und dessen
Compositionen er spiter studirte, ein Haupt- und ein Neben-
thema auftreten und durchgefiihrt werden. Wir heben unter Mozarts
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31 Claviersonaten besonders die in A moll (Oeuv. compl. de Mo-
zart, Leipzig, Breitkopf und Hirtel. Cah. I, No. 6), die Fantasie
und Sonate in C moll und die Sonate in F dur (Cah. VI, No. 1,
2 und 13) hervor. Auch der Claviersonate zu vier Hinden (Cah. VII,
No. 1—4) verliech Mozart erst einen ansprechenderen Inhalt und eine
ausgedehntere Form, er suchte beide Spieler auf eine gleich interes-
sante Weise zu beschiftigen, und seinen Vorbildern verdanken wir
die vortrefflichen Sonaten zu vier Hinden von G. Onslow, op. 7
in E moll und op. 22 in F moll, J. N. Hummel, op. 92 in As dur,
und J. Moscheles, op. 47 in Es dur. In den Clavierconcerten
aber, die er fir seine eigenen Vortriige bestimmte und deren er in
der Zeit seines letzten Aufenthaltes zu Wien siebenzehn componirte,
steht Mozart so bedeutend iiber seinen Vorgingern, dass wir ihn fast
als den Schopfer dieser Gattung von Tonstiicken zu betrachten
haben. Er wollte mit denselben nicht allein als Virtuose, sondern
auch, und mehr noch, als Tondichter und Declamator auf seine Zu-
horer wirken. Seine Concerte sind Sinfonien, in denen das Clavier
eine seinem Charakter gemisse Hauptstimme iibernimmt, und das
Orchester tritt dabei nicht nur in dienender Begleitung, sondern auch
in seiner ganzen Klangfillle und Farbenpracht selbstindig auf, um
zu den grellen Ténen und beweglich glinzenden Passagen des Clavieres
einen treffenden Gegensatz zu bilden. Die Ausgabe von Breitkopf
und Hirtel enthélt deren 20, darunter eins (No. 17) in Es dur fiir
zwei Pianoforte; ebenso erschien eine Partiturausgabe derselben bei
André in Offenbach. Aus denselben heben wir hervor No. 5 der Par-
titurausgabe in B dur vom Jahre 1784; No. 2 in G dur aus dem-
selben Jahre; No. 3 in D moll vom Jahre 1785; No. 6 in C dur aus
derselben Zeit; No. 7 in C moll vom Jahre 1786; No. 8 in C dur,
ebenso, und das ,Kronungsconcert* in D dur vom Jahre 1790 (No. 20
bei Breitkopf und Hartel), welches, wie Mozart berichtet, in Wien
»grossen Lirm“ machte, und dessen Rondo er auf Verlangen wieder-
holen musste. Unter seinen iibrigen Clavierwerken sind noch die
anmuthigen Sonaten fiir Clavier und Violine (Oeuv. Breitkopf
und Hirtel Cah. 4, 6 Son. Cah. 9, 5 Son. Cah. 11, 5 Son. Cah. 17,
4 Son.) hervorzuheben, deren er eine grosse Anzahl mit vorziiglicher
Liebe componirte; ferner zwei Quartette fiir Clavier, Violine,
Viola und Violoncello in G moll und in Es dur (Cah. 13) und endlich
ein Quintett fiir Clavier, Oboe, Clarinette, Horn und Fagot in
Es dur (Cah. 14), in welchem er namentlich die verschiedenen ein-
zelnen und zusammengesetzten Klangfarben der darin auftretenden
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Instrumente ebenso interessant als wirkungsvoll zu benutzen wusste.
Endlich zeichnen sich noch zwei Trio’s in B dur und in E dur fiir
Clavier, Violine und Violoncello, Cah. X, No. 1 und 3, unter seinen
Compositionen #hnlicher Gattung ganz besonders aus. Eine billige
Ausgabe von Mozarts simmtlichen Clavierwerken erschien bei L. Holle
in Wolfenbiittel.

Wie Emanuel Bach, so eilte auch Mozart als Harmoniker den
Theoretikern seiner Zeit weit voraus. In seinen Sinfonien sowohl
wie in seinen Clavierwerken treten Zusammenklinge, Accordfolgen
und Modulationen auf, deren Berechtigung noch heute zuweilen in
Frage gestellt wird. So beginnt z. B. die: Fantasie, op. 11, welche
der oben erwihnten Sonate in C moll voransteht, in einem vierviertel-
taktigen Adagio mit dem melodisch zerlegten Accorde ¢—es—fis—
(g)—as, der sich in den G dur-Dreiklang auflost, und eine Sequenz
fihrt ferner ebenso durch b—des—e—(f)—g: nach F dur. Das
Motiv des ersten Taktes wird alsdann zu nachstehenden unmittelbar
auf einander folgenden Harmonien durchgefiihrt: As—c—es—ges,
Des dur, a—c—es—ges, Es moll, H dur, Fis—ais—cis—e, A—
cis—e—g, Fmoll, G—h—d—f, Esmoll u. s. f Weiterhin folgt
dem Fis dur-Dreiklange ein linger ausgefiihrter Mittelsatz in D dur,
und diesem ein Allegro in A moll, dessen Mittelsatz folgende Tonarten
beriihrt: F dur, F moll, Des dur, Es moll, Cis moll u. a. Nach dem
Dominantseptimenaccorde F—a—c—es tritt nunmehr ein Andantino
in B dur im Dreivierteltakte auf, welches in seiner bewegteren zweiten
Hilfte zu dem Adagio des Anfanges zuriickleitet, mit welchem Tempo
das harmonisch so reich ausgestattete Tonstiick endlich in C moll
schliesst. Accordfolgen, Modulationen und enharmonische Ueberginge,
wie die hier angegebenen, wurden in jener Zeit mit eben so hartem
Tadel belegt, wie noch heute die dhnlichen Wagnisse neuerer frei-
sinniger Tonsetzer, und dennoch sind es gerade diese, welche erst
eine Erweiterung unserer Harmonielehre herbeigefiihrt haben.?

Im Jahre 1781 wurde Mozart vom Kaiser zu einem Wettkampfe
mit dem in Wien anwesenden Romer Muzio Clementi aufgefordert,
der bereits in London und Paris durch seine ausserordentliche Vir-
tuositit auf dem Fortepiano grosses Aufsehen erregt hatte. Bei der
zu diesem Zwecke veranstalteten Zusammenkunft beider Kunstgenossen

1 Eine theoretische Begriindung jener Wagnisse enthalten folgende Schriften
des Verfassers dieser Blatter: Harmoniesystem, Leipzig, Kahnt, und: Die neue
Harmonielehre im Streit mit der alten; ebendaselbst.



97

spielte Clementi zuerst, und zwar seine B dur-Sonate, deren zwei
erste Takte denen des Allegro’s der spiiter von Mozart componirten
Ouverture zur Zauberflite dhnlich sind. Mozart trug hierauf Varia-
tionen vor, und beide improvisirten sodann iiber ein vom Kaiser ge-
gebenes Thema auf zwei Clavieren. Clementi #usserte sich spiter
iiber Mozarts Spiel folgendermassen: ,Ich hatte bis dahin Niemand
50 geist- und anmuthvoll vortragen gehort. Vorzugsweise {iberraschten
mich ein Adagio und mehrere seiner extemporirten Variationen, wozu
der Kaiser -das Thema wihlte, das wir, wechselseitig einander accom-
pagnirend, variiren mussten. Mozart aber, der iiberhaupt gegen
alle Italiener eine entschiedene Abneigung hatte, schildert Clementi
als einen blossen ,Mechanicus,“ der eine grosse Force in Terzen-
passagen, iibrigens aber um keinen Kreuzer Gefithl oder Geschmack
besidsse. Auch spéter rieth er seiner Schwester bei Besprechung der
Sexten- und Octavenpassagen in Clementi’schen Sonaten, sich mit
denselben nicht gar zu viel abzugeben, damit sie ihre ,ruhige und
stette Hand“ nicht verderbe und ihre natiirliche Leichtigkeit, Gelenkig-
keit und fliessende Geschwindigkeit dadurch nicht verliere. Der da-
mals in Wien und Berlin allen anderen vorgezogene deutsche Opern-
componist Carl Ditters von Dittersdorf gab dem Kaiser, der ihn in
den Adelstand erhoben und mit Gunstbezeugungen aller Art iiber-
héuft hatte, folgendes Urtheil iber jene beiden grossten Clavierspieler
ihrer Zeit: ,In Clementi’s Spiel herrscht bloss Kunst, in Mozarts
aber Kunst und Geschmack.“

Nicht nur durch seine sinnigen Claviercompositionen und deren
geistvollen Vortrag, sondern auch durch lebendigen Unterricht hat
Mozart sich ein hohes Verdienst um die feinere Veredlung und Be-
lebung des Clavierspiels erworben. Wir haben Johann Nepomuk
Hummel, der im siebenten Lebensjahre sein Schiiler und Haus-
genosse wurde, spiater noch besonders zu besprechen. Die allge-
meinere Verbreitung und Pflege des Clavierspiels beginnt erst mit
dem Auftreten Mozarts, und unter seinem Einflusse entstand in Wien
jene Clavierschule, deren Zjglinge sich in ihrem Spiele durch
Pricision, Geschmack und Wéirme, und in ihren Cofapositionen durch
ansprechende Verstindlichkeit und Klangschonheit auszeichneten. Als
den spiteren Fiihrer jener Schule haben wir namentlich Hummel, als
den Vollender, zugleich aber auch Reformator derselben, Beethoven
zu betrachten.

Von Mozarts Compositionen erschienen in neueren Ausgaben:
Mozarts Werke, kritisch durchgesehene Gesammtausgabe. Darin

Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels, 7
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in verschiedenen Serien simmtliche Clavierstiicke. Breitkopf und Hirtel.
— Ausgewiihlte Sonaten und andere Stiicke. Unter Mitwirkung von
J. Faisst und J. Lachner, bearbeitet von S. Lebert. Band 1, 2, 3,
letzterer zu 4 Hinden. Stuttgart, J. G. Cotta. — Sammtliche Sonaten
* (L. Kohler), simmtliche Variationen (Winkler), 7 Concerte, Collection
Litolff. — Simmtliche Sonaten, Variationen und Concerte, Edition Peters.

Ueber Mozart und seine Werke besitzen wir: O. Jahn, W. A.
Mozart, 4 Binde, 1856—1859. Neue Ausgabe in 2 Binden. Breit-
kopf und Hirtel. — G. N. v. Nissen, Biographie Mozarts, 2 Binde
und Nachtrag, 1828 u. f. ebds. — C. F. Pohl, Mozart und Haydn in
London, Erste Abth. Wien, Carl Gerolds Sohn, 1867. — L. v. Kochel,
chronologisch-thematisches Verzeichniss simmtlicher Tonwerke W. A.
Mozarts. Breitkopf und Hirtel, 1862.

Die iiberaus thitige Verlagshandlung von Breitkopf und Hirtel
gab ferner von oben genannten Meistern heraus: Wagenseil, Sonate
op. 4 (alte Meister No. 19). Kozeluch, Symphonies pour Piano No.
1 und 2. Abt Vogler, der eheliche Zwist. Sonate fiir Pianoforte mit
2 Violinen, Bratsche und Bass. Gelinek, 21 Hefte Variationen.
Schobert, Minuetto und Allegro molto (alte Meister No. 39). —

Muzio Clementi.

Gleichzeitig mit der deutschen erlangte auch die italienische
Schule des Clavierspiels, an deren Spitze Clementi getreten war,
nach einer anderen Richtung hin ein hohe Stufe der Ausbildung. Wie
nimlich durch Mozarts Spiel und Claviersatz ganz besonders ein
wirmerer Vortrag, ein leichterer Fluss und eine schonere Abrun-
dung der Passagen herbeigefiihrt worden war, so bestand Clementi’s
Verdienst vorziiglich darin, die Wirkungsmittel des Virtuosen um Vieles
erweitert und die Aneignung einer dazu nothwendigen grosseren Fertig-
keit durch vortreffliche Studien erleichtert zu haben. Muzio Clementi
war 1752 in Rom geboren und zur Musik erzogen worden. Seine un-
gewohnlichen Anlagen fiir diese Kunst verschafften ihm schon in seinem
neunten Lebensjahre eine Organistenstelle daselbst und im Alter von
vierzehn Jahren entziickte er einen reichen Englinder, Namens Beck-
fort, dergestalt durch sein Clavierspiel, dass dieser, unter dem Ver-
sprechen, fiir sein ferneres Schicksal Sorge zu tragen, ihn in sein
Vaterland hiniiberfilhrte. Wir erfahren, dass er hier die Sonaten der
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Neapolitaner D. Scarlatti und P. D. Paradies studirte, gleichzeitig
aber auch mit den Werken deutscher Meister, wie Hindel und Bach,
bekannt wurde, deren wohlthitiger Einfluss seinen Compositionen erst
einen dauernden Werth zu verleihen vermochte. Die Sonaten, welche
er 1773 als op. 2 (Offenbach, André) herausgab, erregten allgemeines
Aufsehen, und selbst der eigentliche Schopfer dieser ernsteren Gattung
von Claviersticken, Emanuel Bach, versagte ihnen seinen Beifall
- micht. Bald nach Herausgabe derselben wurde er als Clavierspieler
bei der Oper zu London angestellt, und im Jahre 1780 begann er
seine Kunstreisen nach Paris, Strassburg, Miinchen und Wien, auf
welchen er durch sein brillantes Spiel sowohl, wie durch seine kunst-
voll gearbeiteten Compositionen iiberall den grossten Enthusiasmus
erregte. Seit 1785 verweilte er wieder in England und war hier bald
von zahlreichen Schiilern umgeben, die in ihm einen lebenvollen und
anregenden Lehrer verehrten. Im Jahre 1800 wurde er Theilhaber
an einer ausgedehnten Pianoforte-Fabrik und wirkte hochst einfluss-
reich auf die Verbesserung des Tones und des Anschlages der aus
derselben hervorgehenden Instrumente. Er dusserte spiter zu seinem
Schiiler Ludwig Berger, dass er sich in friiherer Zeit vorzugsweise
noch in grosser, brillirender Fertigkeit und besonders in den vor ihm
nicht gebrauchlich gewesenen Doppelgriff-Passagen und extemporirten
Ausfiihrungen gefallen und erst spiter durch aufmerksames Horen be-
rithmter Singer den gesangvolleren, edleren Stil im Vortrage ange-
eignet habe und hierzu besonders durch die allmihlige Vervollkomm-
nung des Tones der englischen Fliigel-Fortepiano’s angeregt worden
sei. Clementi unternahm 1802 mit seinem Lieblingsschiiler, dem
Englinder John Field, eine neue Kunstreise nach Paris, woselbst
namentlich des Letzteren gediegene Vortrige Bach’scher und Héndel-
scher Fugen sehr geriihmt wurden. Beide gingen sodann nach Wien
und spiter nach Petersburg; an diesem letzteren Orte aber fand Field
eine so giinstige Aufnahme, dass er beschloss, seinen bleibenden
Aufenthalt daselbst zu nehmen. Louis Spohr, der in jener Zeit Petersburg
ebenfalls besuchte, beschreibt Clementi als einen Mann von dusserst
froher Laune und einnehmendem Wesen, Field aber als einen blassen,
hoch aufgeschossenen Jiingling, dessen schwirmerisch-melancholische
Vortrige ihn damals ganz besonders ergriffen hitten. In den néchst-
folgenden Jahren setzte Clementi seine erfolgreichen Kunstreisen weiter
fort und in Dresden schloss sich ihm Alexander Klengel, in Berlin
Ludwig Berger an, um seinen vortrefflichen Unterricht geniessen und
seinen bildenden Vortrigen beiwohnen zu konnen. Sie begleiteten

‘.‘\3&‘9



1100

ihn 1805 auf seiner zweiten Reise nach Petersburg und trafen Field
bereits als den gesuchtesten Lehrer jener Zarenstadt in den gliick-
lichsten Verhiltnissen an. Sein Beispiel bestimmte auch Klengel und
Berger, fern von den damals in Deutschland beginnenden Krieges-
unruhen ihren Wohnsitz in Russland aufzuschlagen. Clementi verweilte
spiter noch ein Mal lingere Zeit in Wien und wirkte hier durch
Lehre und Vortrige ausserordentlich giinstig, so namentlich auch auf
Kalkbrenners Clavierspiel; er besuchte sodann noch ein Mal Italien
und kehrte endlich 1810 nach England zuriick, woselbst er 1832 als
achtzigjahriger Greis sein thitiges Leben beschloss, nachdem er wenige
Tage vorher noch eine Gesellschaft seiner Schiiler und Verehrer, unter
denen sich auch J. B. Cramer und J. Moscheles befanden, durch
sein Clavierspiel erbaut hatte.

Clementi hinterliess mehr als 200 Sonaten fiir das Clavier,
von denen 35 mit Begleitung der Violine oder Flote und 48 mit
Begleitung der Violine oder Flote und des Violoncells gesetzt sind;
ferner ein Duo fiir zwei Claviere; 6 Duo’s zu vier Hinden;
Caprices, Préludes et Point-d’orgue composés dans le goat de
Haydn, Mozart, Kozeluch, Sterkel, Wanhal et Clementi, op. 19, Mainz,
Schott; Introduction a 1’art de toucher le Pianoforte, avec
50 legons, Leipzig, Peters; mehrere Fugen, Toccaten, Variationen
etc. und endlich das noch heute jedem Clavierspieler unentbehrliche
Studienwerk: Gradus ad Parnassum, oder die Kunst des Piano-
fortespiels durch 100 Beispiele gelehrt. 3 Theile. Wolfenbiittel, Holle.
Eine Sammlung seiner Clavierwerke erschien in Leipzig bei Breitkopf
und Hirtel, in 13 Cahiers, und eine billigere Ausgabe derselben in
Wolfenbiittel bei L. Holle in 5 Béinden. Aus seinen Sonaten, welche
zum Theil instructive Zwecke verfolgen, heben wir die schon frither
erwihnte in B dur hervor, der eine brillante, prestissimo auszufithrende
Toccata in derselben Tonart folgt; ferner eine schmerzvoll bewegte
Sonate in H moll, Stuttgart, Hallberger: Prachtausgabe der Classiker
Beethoven, Clementi, Haydn, Mozart, Nr. 12; und Trois Sonates dé-
diées*a Cherubini, op. 50, Leipzig, Breitkopf und Hirtel. In diesen
letzteren Tonstiicken zeigt sich Clementi nicht nur als gewandter
Contrapunktist, sondern auch als ein der friiheren italienischen Schule
weit iiberlegener Harmoniker. Die dritte derselben in G moll fihrt
den Titel: Didone abbandonata, Scena tragica; diese zeichnet sich
durch reiche Klangfiille und kiihne harmonische Bearbeitung ganz
besonders aus und bringt durch schirfere Mittel ihren leidenschaft-
lichen Inhalt um so wirkungsvoller zum Ausdruck.
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Das wichtigste, mit besonderer Liebe und Sorgfalt gearbeitete
Clavierwerk Clementi’s ist der Gradus ad Parnassum. Die ganze,
von ihm selbst so bedeutend erweiterte Claviertechnik seiner Zeit
findet darin ihre zweckmissigsten Studien. Die Finger werden un-
abhidngig von einander gemacht, ihre gleichmissige Kraft und Aus-
dauer befordert und beide Hinde in Terzen- und Sextengingen, in
rollenden und wogenden Passagen, in gebrochenen Accorden und
Octavengingen ausgebildet. In der Stravaganza, Ex. 94, treten drei
Noten gegen zwei auf, in der Bizzarria, Ex. 95, wird die Quintole
durchgefiihrt; der Canon gibt Gelegenheit, die linke und rechte Hand
vollig gleichmissig zu beschiftigen, und in claviermissig gesetzten
Fugen wird der Spieler auf die Bedeutung der Mittelstimmen auf-
merksam gemacht; das Wechseln der Finger bei wiederholten Noten,
das Kreuzen der Hénde, die Tonleitern, Triolen, Vorschlige, Doppel-
schldge und Triller finden in den interessanten Tonstiicken, von denen
oft mehrere eine zusammenhingende Suite bilden, ihre Uebungen,
deren Form zuweilen schon in das dramatische Gebiet hiniiberschweift,
wie in der Scena patetica, Ex. 39. Der Satz erscheint bald zwei-,
drei- oder vierstimmig, bald in moglichster Vielstimmigkeit, und in
allen 100 Studien leuchtet durch den brillantesten und bequemsten
Claviersatz der gewandteste Contrapunktist hervor.

Neuere Ausgaben Clementischer Clavierwerke gaben heraus:
Breitkopf und Héirtel, 64 Sonaten in 3 roth cartonnirten Béinden.
— J. G. Cotta, Sonaten und andere Werke (Lebert), 2 Binde. —
Collection Litolff enthdlt 61 Sonaten in 3 Binden und Gradus ad
Parnassum I, II, III. — Edition Peters enthilt 4 Binde Sonaten
und Gradus ad Parn. in 3 Binden. — Carl Tausig hat ausgewihlte
Etiiden des Grad. ad Parn. mit Fingersitzen und Anmerkungen ver-
sehen, die den heutigen Anforderungen an die Claviervirtuositit zu
vortrefflicher Vorbereitung dienen (Berlin bei T. Trautwein).

Von Clementi’s spiter noch besonders zu besprechenden Ziglingen
verbreiteten vorziiglich J. B. Cramer und L. Berger die gediegene
Virtuositit ihres Meisters, wihrend A. A. Klengel fast ausschliess-
lich die Kunst des Contrapunktes cultivirte und J. Field sich ganz
in die Tiefe des Gemiithslebens versenkte.
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Zeitgenossen von Emanuel Bach, Haydn, Mozart und Clementi.

Die ruhmgekrinten Leistungen hervorragender Virtuosen und die
erfolgreichen Auffiihrungen von Werken schopferischer Tondichter
rufen stets eine grosse Anzahl von Parasiten in jeder Bedeutung
dieses Wortes hervor. Die Schmarotzer dringen herein, um an den
Festmahlen jener Reichen Theil zu nehmen und von ihrer Beute so-
dann verwisserte und verkiimmerte Brocken der zahllosen Dilettanten-
menge mitzutheilen; dabei aber unterlassen sie nicht, jene ‘Hohen,
denen sie ihr Dasein verdanken, zu schméihen und herabzuwiirdigen.
Es sind dies die widrigen Nachahmer gewisser Aeusserlichkeiten und
aus ihrem Zusammenhange gerissener Wirkungsmittel bedeutender
Kiinstler, sowie die gedankenarmen Vielschreiber, welche mit ihren
Modewaaren, denen sie die entwendeten und zerstiickelten Edelsteine
geschmacklos eingepasst haben, den Markt iiberschwemmen. — Aber
auch die Jiinger und Verehrer nahen sich, um den Geist zu ergriinden,
der so gewaltige Wirkungen hervorzubringen vermochte, um lichtere
Aufklirungen iiber Kunstoffenbarungen von ihrem Meister zu ver-
nehmen und in seinem Sinne weiter und weiter zu verbreiten; es sind
dies die einzig wiirdigen Parasiten, die Priester derselben Gott-
heit, welche, dem urspriinglichen Sinne des Wortes gemiss, be-
rufen sind, mitdem Hohenpriester gemeinsam das Opfer-
mahl zu geniessen. Die Ersteren, welche ihre zahllosen Mach-
werke nach gewissen leicht zu handhabenden Schablonen ver-
fertigen, haben zuweilen auf lingere Zeit einen schidlichen Einfluss
auf den Geschmack der grossen Anzahl von Kunstdilettanten ausgeiibt
und durften deshalb in diesem historischen Abrisse ebensowenig un-
erwihnt bleiben wie die Letzteren, welche oftmals durch ihre an-
sprechenden Vortrige und Tonsitze den fremdartigeren, eigenthiim-
lichen Btil ihrer schopferischen Vorbilder erst in weiteren Kreisen
verbreitet und zum Verstindniss gebracht haben.

Einer der friihesten jener Geschmack verderbenden Vielschreiber,
dessen erfindungsarme ,, Fantasien und Variationen, Sturm- und Schlacht-
stiicke, Potpourri’s, Rondeaux und Bacchanale’s“ eine Zeit lang alle
Clavierpulte einnahmen, war Daniel Steibelt. Er wurde um 1765
zu Berlin geboren und hier von Kirnberger im Clavierspiel und in
der Composition unterrichtet. Nach mehreren seit seinem fiinfzehnten
Jahre unternommenen Kunstreisen durch Deutschland nahm er 1790
seinen Aufenthalt zu Paris, woselbst er mit grosster Arroganz auftrat
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und als Virtuose den dort lebenden und namentlich von der Konigin
Marie Antoinette begiinstigten deutschen Clavierspieler Johann David
Hermann, sowie als Tonsetzer den dort sehr populir gewordenen
Ignaz Pleyel besiegte. Er componirte daselbst im Jahre 1793 die
Oper Roméo et Juliette, und der glinzende Erfolg derselben machte
ibn zum Manne der Mode. Die Damen aus- den hochsten Kreisen
wurden seine Schiilerinnen und nahmen sein oft hochst ungebiihr-
liches Betragen als Genialitit auf, bis endlich grossere Versehen ihn
zwangen, 1798 Paris zu verlassen. In London, woselbst er hierauf
lingere Zeit verweilte, vermihlte er sich mit einer reizenden Eng-
linderin, welche ihm nunmehr eigens dazu bestimmte Lirmstiicke mit
dem Tamburin begleitete. Steibelt war iiberhaupt ein Mann des
Effectes, wie unter Anderem folgende Titel seiner Claviercompositionen
bezeugen: Combat naval, op. 41; Sonate martiale, op. 82; Bataille de
Gemappe et de Neerwinde; die Zerstorung von Moskwa, Leipzig, Peters,
u.v. a. Von diesen Tongeméadlden hat ,I'Orage, précédé d’'un Ron-
deau pastoral ,“ Leipzig, Breitkopf und Hartel, das Finale seines dritten
Concertes, das meiste Glick und die Runde durch alle Dilettanten-
hinde jener Zeit gemacht. Steibelt besuchte spiter Hamburg, Dresden,
Prag, Berlin und Wien, gab aller Orten brillante Concerte und fand
stets eben so viel Bewunderer als Verichter seines taktlosen und
affectirten Spieles und seiner flachen Compositionen. Gerber berichtet,
dass er sich bei der Riickkehr nach Deutschland seiner Muttersprache
schimte und bald den stolzen Englinder, bald den anmassenden
Franzosen spielte. Einen Haupteffect suchte er mit dem sehr wenig
virtuosen und hiufig angebrachten Tremolando beider Hinde hervor-
zubringen, durch welche Spielart er zugleich die Schwiche seiner
linken Hand verdecken konnte. Die Form der ,,Fantasie mit Varia-
tionen,” welche er besonders in Schwung setzte, fanden wir schon
friither von Hissler angewandt, es war zugleich die bei der ,freien
Fantasie“ gebriuchlichste Vortragsweise. Von seiner Erfindung
aber sind die schon erwihnten banalen ,,Bacchanales,* zu welchen
seine Gemahlin in den Concerten zu Prag, Berlin und Wien eigen-
hindig ,hochst kunstvoll und grazios“ das Tamburin schlug, und
deren 10 Hefte, jedes mit 6 dergleichen fiir Clavier und Tamburin,
zuweilen auch noch mit Triangel, in Paris bei Pleyel, Erard u. A.
und in Offenbach bei André, sowie in Leipzig bei Breitkopf und
Hirtel erschienen. Seit 1808 war Steibelt Capellmeister der franzo-
sischen Oper in St. Petersburg und starb daselbst im Jahre 1823.
Seine Familie blieb in sehr bedriingter Lage - zuriick, aber ein zu
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ihrem Besten veranstaltetes Concert brachte 40,000 Rubel ein. Dieser
Umstand sowohl wie die Unzahl von Compositionen, fiir welche er
aller Orten reichlich zahlende Verleger fand, zeugen von der grossen
Beliebtheit, welcher er sich, in Spiel und Composition gleichsam als
begabter Naturalist erscheinend, etwa zwanzig Jahre lang zu erfreuen
hatte. Er hinterliess 7-Clavierconcerte, darunter ein Grand Con-
certo militaire in E moll, mit Begleitung von zwei Orchestern, von
denen No. 1 bis 5 bei Breitkopf und Hirtel herauskamen, ferner
mehrere Quintette, Quartette und Trios, 65 Claviersonaten
mit Violine oder Flote; 46 Sonaten fiir Clavier allein und zahl-
lose Fantasien, Rondo’s, Etiiden, Tdnze u. s. f.

Emanuel Bach stand bereits im Alter von 69 Jahren, als der
junge, liebenswiirdige und vielseitig gebildete Johann Ludwig Dussek
(geb. 1760 zu Czaslau in Bohmen) ihn in Hamburg besuchte. Dieser
hatte schon in Amsterdam, wohin er einem hohen Gonner gefolgt
war, und im Haag, woselbst er seine ersten Compositionen: Trois
Concerts pour le Pianoforte, deux Violons, Alto et Basse, op. 1,
drucken liess, durch die ansprechenden und mit reichen Harmonien
unterstiitzten Melodien seiner Tonsitze, sowie durch sein gesangvolles
und sauberes Clavierspiel die riihmlichste: Anerkennung gefunden,
wollte aber dennoch die Kiinstlerlaufbahn nicht ohne Zustimmung des
genannten, von ihm hochverehrten Tonmeisters weiter verfolgen.
Emanuel Bach erkannte alsbald das hervorragende Talent des jungen
Virtuosen und Tonsetzers, ermunterte ihn, auf dem begonnenen Wege
fortzuschreiten, und gewihrte ihm seinen Rath und seine wirksam-
sten Empfehlungen. Dussek wandte sich zunichst nach Berlin und
spiter nach Petersburg und erntete als Virtuose auf dem Claviere,
sowie auf der damals von Hessel in Petersburg erfundenen Glas-
harmonika, den reichsten Beifall. Er besuchte hierauf Paris und
Mailand mit gleich giinstigem Erfolge, ging 1788 zum zweiten Male
nach Frankreich und liess sich 1792 in London nieder. Hier be-
freundete er sich mit Clementi, betheiligte sich aber ungliicklicher-
weise an einem Musikhandel, dessen Untergang ihn 1800 zu einer
Flucht nach Hamburg néthigte. In London hatte er eine Clavier-
methode herausgegeben, die spiter auch in Paris und Leipzig ver-
offentlicht wurde, und eine ebenfalls jener Zeit angehorende Sonate:
Les adieux de Clementi in Es dur, op. 44, sowie die fritheren 6 So-
naten, op. 9 und 10, Leipzig, Breitkopf und Hértel, und 3 grandes
-Sonates, op. 35, Offenbach, André, rechnete er zu seinen gelungen-
sten Werken: Im Jahre 1802 wurde er in Magdeburg dem Prinzen
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Louis Ferdinand von Preussen (1772—1806) vorgestellt, und dieser
bewog ihn, als Lehrer und Freund in seiner Nihe zu bleiben. Der
Prinz war selbst ein ausgezeichneter Claviervirtuose und Tonsetzer.
Beethoven, der ihn 1796 in Berlin kennen lernte, riihmte von ihm, er
spiele gar nicht prinzlich, sondern wie ein tiichtiger Musiker. Die Com-
positionen Louis Ferdinands, unter denen das Quartett fiir Clavier,
Violine, Alto und Violoncell in F moll, op. 6, Leipzig, Breitkopf und
Hartel, seiner wahren, elegisch wehmiithigen Stimmung wegen beson-
ders hervorzuheben ist, sind reich an originellen Ziigen und charakte-
ristischen Motiven, werden aber hiufig durch dilettantische Incorrect-
heiten des Satzes entstellt. Dussek blieb in der Nihe des Prinzen,
bis dieser 1806 in dem ungliicklichen Treffen bei Saalfeld den Helden-
tod fand. Seinem Andenken widmete Dussek eine werthvolle Sonate
in Fis moll unter dem Titel: Elégie harmonique sur la mort de
Louis Ferdinand, Prince de Prusse, op. 61, Leipzig, Breitkopf und
Hirtel, und ein damals ausserordentlich beliebtes Andante in Bdur: La
Consolation, op. 62, ebendaselbst. Im Jahre 1308 begab er sich wie-
derum nach Paris und verweilte dort bis zu seinem 1812 erfolgten Tode.
Bei seiner Ankunft in jener Stadt glinzten die Violinisten Rode und
Baillot und der Violoncellist Lamare in ihren im Odéon veranstalteten
Concerten. Dussek aber, welcher sich ebenfalls in denselben héren
liess, verdunkelte durch sein brillantes Spiel nicht allein jene be-
riilhmten Kiinstler, sondern feierte Triumphe, welche die Erfolge der
kurz vor ihm daselbst aufgetretenen Claviervirtuosen Steibelt und
‘Wolfl weit hinter sich zuriickliessen. Seine zwolf Clavierconcerte,
Leipzig, Breitkopf und Hirtel, von denen das zehnte in B dur fir
zwei Pianoforte gesetzt ist, sowie seine Sonaten (drei und dreissig
derselben erschienen ebendaselbst), Rondo’s, Fantasien und Varia-
tionen bildeten bei ihrem Erscheinen die Studien aller strebenden
Clavierspieler. Zu Dussek’s werthvollsten und ausgefiihrtesten Sonaten
gehort op. 70, Le retour’a Paris in Asdur. Der Claviersatz
derselben ist reicher und volltonender als der aller
seiner Vorginger; die Accordlagen vom Umfange einer None
und Decime sind fiir beide Hinde schon hiufig angewandt, und die
Enharmonik macht sich an verschiedenen Stellen geltend; so beginnt
z. B. nach dem ersten, in Asdur schliessenden Satze ein Adagio in
E dur, dem sodann ein Scherzo folgt — in der Claviersonate iiber-
haupt ein damals seltenes Intermezzo, — welches mit dem Fis moll-
Dreiklange beginnt und in As dur schliesst. Ebenso iiberraschend
macht das Finale kurz vor dem Schlusse in einem feurigen Crescendo
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einen jihen Uebergang nach A dur, kehrt jedoch alsbald durch die
Accorde a-cis-e, gis-a-cis-e und g-b-des-es nach der Haupttonart
As dur zuriick. Dussek’s Werke fiir das Pianoforte erschienen in 12
Cahiers bei Breitkopf und Hirtel, und in neueren, billigen Ausgaben:
Collection Litolff, simmtliche Sonaten und Sonatinen, 2 Binde
(Kéhler und Winkler). — Edition Peters, Sonaten und Stiicke, 1 Band.

Die Virtuositdt galt dem so eben besprochenen verdienst-
vollen Kiinstler nur insofern, als sie geeignet ist, einer besonders
erregten und erhohten Stimmung durch aussergewdhnlich verstirkte
Mittel einen desto lebendigeren Ausdruck zu verleihen. Ein um elf
Jahre jiingerer Zeitgenosse hingegen, Joseph Wolfl, berechnete seine
oft eines hoheren Aufschwunges entbehrenden Tonsétze vorziiglich
darauf, eine durch rastlose Studien angeeignete Fertigkeit um so
glinzender hervortreten zu lassen, vermochte jedoch nur auf kurze
Zeit das allgemeine Interesse fiir dergleichen virtuose, ausserdem aber
inhaltlose Vortrige wach zu erhalten. Er war 1772 zu Salzburg ge-
boren und genoss daselbst noch den Unterricht des hochbejahrten
Leopold Mozart und des trefflichen Tonsetzers Michael Haydn im Cla-
vierspiel und in der Composition. Im Jahre 1793 begann er seine
Kunstreisen nach Warschau und Wien, verweilte am letzteren Orte
bis 1798, ging sodann nach Prag, Dresden, Leipzig, Berlin und Ham-
burg, und iiberall wurden seine brillanten Vortrige mit Staunen und
Bewunderung aufgenommen. Die grossten Schwierigkeiten seiner
Compositionen iiberwand er mit spielender Leichtigkeit, und die Leip-
ziger musikalische Zeitung vom Jahre 1799 erzihlt als Probe seiner
ausserordentlichen musikalischen Begabung folgenden Vorfall aus
Dresden: ,Schon hatte sich daselbst die Capelle zur Probe seines
Concerts versammelt und schon waren die Stimmen eines von ihm
selbst gesetzten Clavierconcertes aus C dur herum gelegt, und noch
war sein Instrument nicht da. Endlich bringen es die Triger, und
siehe, es stand einen halben Ton zu tief.” Der Stimmer verlangt nun

eine Stunde zum Hinaufstimmen. — Warum nicht gar! — sagt Wolfl
ganz kaltbliitig: — haben Sie nur die Giite anzufangen, ich muss
transponiren! — Und so spielte er denn eins der schwersten Con-

certe, die man je in Dresden gehort hatte, aus Cis dur, und mit einer
Leichtigkeit, Fertigkeit, Genauigkeit und Priicision, welche die ganze
Capelle in Erstaunen setzte.* Da Wolfl nur ein Grand Concerto
militaire (Offenbach, André) in Cdur geschrieben hat, so ist dies
wahrscheinlich das von ihm damals transponirte Tonstick. Wie in
den Hauptstidten Deutschlands, so wurde Wolfl in der Folge auch in
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London mit Enthusiasmus aufgenommen. In Paris aber, woselbst er
1801 anlangte, konnte er das Andenken an den dort noch vor Kurzem
so gefeierten Steibelt nicht vergessen machen und nur ein kleines,
Jedoch dusserst dankbares Publicum fiir seine Vortrige gewinnen. Ein
dhnlicher Unstern verfolgte ihn auf seiner Reise nach Briissel; er
kehrte deshalb 1805 nach London zuriick, aber es gelang ihm nicht,
seine frither so glinzende Stellung daselbst wieder zu erlangen, und
der Virtuose, welcher bei seinem Aufenthalte in Wien sich mit einem
Beethoven messen durfte, starb so unbeachtet in London, dass wir
selbst sein Todesjahr (1811 oder 1814) nicht mit Bestimmtheit anzu-
geben vermogen. Von seinen Compositionen erschienen sechs Cla-
vierconcerte (Leipzig, Breitkopf und Hirtel, und Offenbach, André),
18 Trio’s, 35 Duo’s und mehr als 40 Sonaten fiir Clavier allein,
neben einer grossen Anzahl von Fantasien, Fugen, Rondo’s
und Variationen. Ein von ihm unter dem Titel: Méthode de
Piano, op. 56, 2 Parties, Offenbach, André, herausgegebenes Werk
enthilt 100 Uebungen, unter denen sich werthvolle, mit interessanten
Spielarten und Claviereffecten ausgestattete Tonstiicke befinden. Unter
seinen Sonaten scheint er op. 50, ,Le diable & quatre“ (Offen-
bach, André) und op. 41, ,Non plus ultra¢ (Leipzig, Peters)
durch diese Titel als die kiihnsten bezeichnet zu haben. Die letztere,
in F dur, beginnt mit einem kurzen Adagio im Dreivierteltakte, wel-
ches dem folgenden Allegro moderato im Viervierteltakte als Einlei-
tung dient. Diesem Satze liegt eine prosaische, etﬁdénméssige Terzen-
passage zu Grunde, die von beiden Hédnden abwechselnd oder auch
zusammen in Octaven ausgefiihrt und von einem dirftigen Contra-
thema begleitet wird. Das zweite, ebenso unbedeutende Thema wird
in seinen Einschnitten von dhnlichen Terzengingen durchflochten und
auch die Schlusspassage zum Theil aus solchen gebildet. Es folgt
sodann ein Andante in Cdur in einfachster zweitheiliger Lied-
form, und als Finale erscheinen eine Reihe von Variationen iiber
,Freut euch des Lebens. In diesen wollte Wolfi augenscheinlich
seine damals unerhorte Fertigkeit so glinzend als moglich hervor-
treten lassen, doch bieten sie einem heutigen Clavierspieler nur fol-
gende, nicht eben zum Applaus reizende Schwierigkeiten dar. In
Var. 4 spielt die rechte Hand das Thema zu den gebrochenen Accorden
der linken und setzt zugleich in jedem Takte mehrere Male iiber
diese, um den Grundbass der Harmonie anzuschlagen; Var. 6 fiihrt
bald in der rechten, bald in der linken Hand Octavenginge durch;
Var. 7 gibt zwischen der Oberstimme und dem Basse jeder Hand
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gleichsam einen ununterbrochenen Triller auszufithren; Var. 8 lidsst
das Thema im Alt horen, aus dessen Tonen in fortgesetzten Sech-
zehntheilnoten in die hohere, zuweilen zwei Octaven entfernte Tonica
oder Dominante gesprungen wird. Alle diese Variationen sind har-
monisch nicht reicher ausgestattet als das Thema selbst, sie konnten
demnach in jeder Hinsicht unserm Concertpublicum nur noch ein
historisches Interesse darbieten.

In anderer Weise und mit grosserer Ruhe und Besonnenheit
widmete August Eberhard Miiller (geb. 1767 zu Nordheim) seine
Krifte der Ausbildung und Verbreitung einer gediegenen Fertigkeit
durch mehrere vorziigliche Lehrwerke fiir das Clavier. Er bereiste
in seinen jiingeren Jahren Norddeutschland, verweilte 1792 in Berlin
und entziickte seine Zuhorer besonders durch den Vortrag der Mo-
zart’schen Clavierconcerte. Dieser Beifall bewog ihn, 1797 eine ,An-
leitung zum genauen und richtigen Vortrage der Mozart’schen Clavier-
concerte in Absicht richtiger Applicatur® in Leipzig herauszugeben.
Ebenso veroffentlichte er 1804 in Jena eine ,Clavier- und Forte-
piano-Schule, oder Anweisung zur richtigen und geschmackvollen
Spielart beider Instrumente nebst einem Anhang vom Generalbass“
(der Anhang ist der élteren Clavierschule von G. S. Lohlein entnommen),
welche namentlich die zweckmissige Fingersetzung zum ersten Male
erschopfend theoretisch und préktisch behandelte. Seit 1794 wirkte
A. E. Miiller in Leipzig als Organist der beiden Hauptkirchen, ging
1809 als HofcapeMmeister nach Weimar und starb daselbst im Jahre
1817. Als Supplement zu seiner Clavierschule veroffentlichte er mehrere
Hefte von ,Piéces instructives“ und ,Sonates progressives®;
unter seinen grosseren, besonders wohlklingend und zweckmissig ge-
setzten Compositionen zeichnen sich folgende aus: Caprice, op. 4,
Offenbach, André; Grands Caprices, op. 29, 31, 34 und 41 in 5
Heften, Leipzig, Peters; und das nachgelassene Werk: Cadenzen zu
den acht vorziiglichsten Clavierconcerten von Mozart, ebd.

In Wien wurde, wie bemerkt, seitdem Mozart daselbst seinen
Wohnsitz aufgeschlagen hatte, das Clavierspiel fortwihrend mit beson-
derer Liebe gepflegt. Die schon erwidhnten und ihn iiberlebenden
Tonsetzer J. B. Wanhal (1739—1813) und L, Kozeluch (1753—1814),
deren spitere Werke den wohlthitigen Einfluss jenes ,Hohen-
priesters“ deutlich erkennen lassen,! waren zugleich auch thitige

1 Man vergleiche: Wanhal, Sonata in F, opera ultima, Leipzig, Hofmeister,
und ebenso: Kozeluch, 3 Sonates, op. 51, Leipzig, Peters, mit friihern &hn-
lichen Clavierwerken dieser Componisten.
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Lehrer, und eine Schiilerin des Letzteren, die seit ihrem dritten Jahre
erblindete Marie Therese Paradies (1759—1824). machte sich nicht
nur in ihrer Vaterstadt Wien, sondern auch in Paris, London, Berlin
u. a. 0. als vorziigliche Pianistin bekannt und riihrte durch ihr seelen-
volles Spiel die Zuhorer oft bis zu Thrinen. Mozart hat eines seiner
Clavierconcerte fiir sie geschrieben, und seine ergreifende Vortrags-
weise ist gewiss nicht ohne Einfluss auf ihr eigenes Spiel und auf
das ihrer zahlreichen Schiilerinnen geblieben. Auch der talentvolle
Anton Eberl (1766—1807) in Wien begeisterte sich schon friihzeitig
fir die Tonkunst. Da seine reichen Eltern ihm aber die Laufbahn
eines Juristen aufgedrungen hatten, so gab er seine ersten Composi-
tionsversuche: Claviervariationen iiber ,Zu Steffen sprach im
Traume,“ ferner {iber das Savoyardenlied ,Ascoulta Jeanette“ und iiber
»,Bei Minnern, welche Liebe fiilhlen® 1792 unter dem Namen des ihm
befreundet gewesenen Mozart heraus. Ebenso wurde eine seiner
Sonaten in C moll als Mozart’s op. 47 in Wien und in Offenbach,
und in Paris bei Pleyel als ,Derniére grande Sonate de Mozart“ ver-
offentlicht und erschien erst 1798, Wien bei Artaria, mit dem Namen
ihres wirklichen Autors. Mozart aber wiirde sich schwerlich mit
jenem Namentausch einverstanden erklirt haben, denn Eberl’s Clavier-
werke bekupden zwar das Streben nach Bestimmtheit und Einheit
des Inhaltes, aber keineswegs die Erfindungsgabe und die Reinheit
des Satzes seines Vorbildes. Als seine Eltern in der Folge durch
ungliickliche Zufille ihr Vermogen verloren, widmete sich Eberl ganz
der Musik und unter seinen spiteren Compositionen sind namentlich
herauszuheben: Grande Sonate caractéristique in F moll,
Haydn gewidmet, op. 12, Leipzig, Peters, und seine letzte Arbeit,
die er auf den Wunsch der Erbprinzessin von Weimar, Maria Paw-
lowna, eine Composition im pathetischen Stile von ihm zu besitzen,
unternahm, und welche als Grande Sonate, op. 39, nach seinem
Tode in Leipzig bei Hofmeister erschien. Das erste Allegro appas-
sionato dieses Tonstiickes schliesst mit dem vollstindigen G moll-Drei-
klange, und das folgende Adagio fiihit sodann in grellster Weise mit
den getragenen Tonen: H, Gis, E in die E dur-Tonart. Der 7. Takt
dieses zweiten Satzes zeigt einen spiter unter Anderm bei Beethoven
wieder auftretenden Halteton in den #usseren Stimmen; im 8. und
9. Takt erscheint eine ausgehaltene Oberstimme, welche von abge-
stossenen Accorden begleitet wird, eine Spielart, die spiter so wir-
kungsvoll von C. M. von Weber und Andern benutzt worden ist.
Eberl’s Claviersatz iiberhaupt erreicht zuweilen wohl die reiche Klang-
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fillle, aber nicht die Reinheit und den frischen Aufschwung seines
Kunstgenossen Dussek, dessen Werke mit Unrecht schon fast der
Vergessenheit iibergeben sind, da sie oftmals eine Fiille von poetischen
Gedanken entwickeln, wie wir sie in den Compositionen des noch
heute in Didnemark hochgepriesenen Friedrich Kuhlau (geb. 1786
im Liineburgischen) nicht in gleichem Masse zu riihmen haben. Dieser
auch in Deutschland eine Zeit lang sehr geschitzte Componist starb
1832 als Hofcapellmeister zu Kopenhagen, und die von ihm veroffent-
lichten zahlreichen Clavierwerke bieten zwar keine schopferisch neuen
Gedanken dar, sind aber durchweg in einem ernsten und edlen Stile
geschrieben; so unter Anderm die folgenden: Trois Sonates, op. 52,
Leipzig, Kistner; Gr. Sonate brillante, op. 127; Trois Sonates faciles
et brill. & 4 mains, op. 66; Allegro pathétique & 4 mains, op. 123,
und eine grosse Menge Duo’s fiir Pianoforte und Violine oder Flote,
vierhdndige Sonaten, Rondo’s und Variationen, Leipzig bei Peters,
Breitkopf und Hértel und Hofmeister.

Kuhlau’s instructive Claviersachen erschienen in neuen, billigen
Ausgaben: Edition Peters, Sonatinen, 2 Binde; Rondo’s, 1 Bd.; So-
natinen zu 4 Hiinden, 1 Bd. — Collection Litolff, Sonatinen, 2 Bénde;
Rondo’s und Variationen, 1 Bd. — Sonatinen, roth cart., bei Breit-
kopf und Hértel.

Clementi’s Schiiler.

Vor dem Uebergange in eine neue Periode des Clavierspiels haben
wir noch die Wirksamkeit der Schiiler Clementi’s und Mozart’s niher
zu betrachten, welche den von ihren Meistern besonders gepflegten
lyrischen und contrapunktischen Claviersatz festzuhalten und weiter
auszuarbeiten strebten.

Wir nennen zunichst Johann Baptist Cramer (1771—1858),
welcher von 1783 bis 1784 Clementi’s eifriger Schiiler war. Er machte
Haydn’s Bekanntschaft in London und wurde von diesem spéter sehr
freundlich in Wien aufgenommen, woselbst er, wie in mehreren an-
deren Stidten Deutschlands, erfolgreiche Concerte gab und sich be-
sonders durch den zarten und gesangvollen Vortrag des Adagio aus-
zeichnete. Er verweilte von 1832 bis 1845 in Paris, hielt sich ausser-
dem aber grosstentheils in England auf und starb daselbst im Jahre
1858. Cramer hinterliecss 105 Claviersonaten, 7 Concerte, 3
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Duo’s zu vier Hinden, ein Quintett und ein Quartett, beide
fir Clavier und Streichinstrumente, zwei Hefte Notturno’s, op. 32
und 54, und zahllose unbedeutende Fantasien, Rondo’s u. s. f. Seine
einst sehr beliebte Clavierschule erschien in Offenbach bei André
u. a. 0., in grosserer Ausfiihrlichkeit aber als op. 98 in vier Theilen,
Berlin bei Schlesinger. Seine vortrefflichen Lehrwerke: Etude en
42 Exercices doigtés, und ebenso Suite de 'Etude en 42 Exer-
cices, sind ebenfalls an verschiedenen Orten veriffentlicht; sie sind
dem Inhalte und der Form nach der classischen Clavier-
literatur beizuzdhlen und bilden wiirdige Seitenstiicke und Ergin-
zungen zu den Studien seines Meisters.

Unter den zahlreichen Ausgaben Cramer'scher Lehrwerke ragt
Eine so bedeutsam hervor, dass Clavierlehrer und Clavierstudirende
es mir Dank wissen werden, auf dieselbe besonders aufmerksam ge-
macht zu haben. Sie ist in Miinchen bei Jos. Aibl erschienen und
hat den Titel: 50 ausgewihlte Klavieretiden von J. B. Cramer. In
systematischer Reihenfolge, unter genauer kritischer Revision des
Fingersatzes und der Vortragsbezeichnungen und mit instructiven An-
merkungen fiir den Gebrauch in den Clavierklassen der koniglichen
Musikschule in Miinchen, herausgegeben von Dr. Hans von Biilow.
Jede dieser Etiiden hat der als Interpret classischer Clavierwerke wie
als Maestro des héheren Pianofortespiels gleich hochbedeutende Her-
ausgeber mit so mustergiltigen Anmerkungen versehen, dass diese
allein schon erheischen, das Studium der Etiiden im Sinne derselben
zu beginnen und zu absolviren. Zum Vortheile meines Buches kann
ich es mir nicht versagen, hier den allgemeinen technischen Studiengang
mitzutheilen, welchen Biilow in seiner Lehrerpraxis bewahrt gefunden
hat. ,Derselbe umfasst alle Stadien vom Anfinger bis zum Virtuosen.“

»,Nachdem die ersten ,Rudimente“ iiberwunden worden sind,
wozu sich als das unseres Wissens solideste Hiilfsmittel der erste Theil
der Lebert-Stark’schen Klavierschule (Stuttgart — Cotta — neuc
Auflage) am meisten empfiehlt, sind am Platze:

I. a. Die Etiiden von Aloys Schmitt, op. 16 (Bonn — Sim-
rock), nebst den das erste Heft einleitenden ,Exercices préparatoires“
— stets in allen zwolf Tonarten zu iiben. Es ist erwihnenswerth,
dass der auch als Pianist eminente Meister Felix Mendelssohn-
Bartholdy mit diesem Werke den Grund zu seiner musterhaften
Technik gelegt hat.

b. Der relativen Trockenheit Schmitt’s gegeniiber Neben-
verwendung von Stephen Heller, op. 45.
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II. a. J. B. Cramer’s Etiiden. Vielleicht gleichzeitig als Ein-
filhrung in das Bach-Spiel, dessen Priludien und Inventionen.

b. St. Heller, op. 46, 47.

c. C.Czerny, tigliche Uebungen, sowie seine auffallender-
weise bisher nicht nach Verdienst beachtete Etiiden-Sammlung mit
dem Titel: ,Die Schule des Legato und Staccato.“

III. a. Clementi, Gradus ad Parnassum (Auswahl und Bear-
beitung von C. Tausig).

b. Moscheles, op. 70, 24 Etiiden; ein in Norddeutsch-
land mehr als im Siiden verbreitetes Werk, welchem das Pridicat
»klassisch“ unbedingt gebiihrt.

IV. a. Henselt, Ausgewihlte Etiiden aus op. 2 und 5.

b. Daneben und zur Vorbereitung darauf: Haberbier
»Etudes-poésies“ (Hamburg—Cranz) ; eine Art Fortsetzung von St. Heller.

c. Ausgewihlte Stiicke von Moscheles: Charakteristische
Etiiden, op. 75.

V. Chopin, op. 10 und op. 25, womit das Studium einzelner
Priludien (technischer Specialtendenz) aus seinem op. 28 verbunden
wird.

VI. Liszt, 6 Etiiden nach Paganini (Leipzig — Breitkopf und
Hirtel); 3 Concert-Etiiden (Leipzig — Kistner); die grossen zwolf
Etiiden ,d’exécution transcendante (Leipzig — Breitkopf und Hartel).

VII. Rubinstein, Ausgewihlte Etiiden und Priludien; V. C.
Alkan, 12 grosse Etiiden in Auswahl; Theodor Kullak’s Schule
des Octavensplels und andere niitzliche Specialititen untergeordneter
Natur fiir rein technische Zwecke.¢

J. B. Cramers gediegener Mitschiiler Ludwig Berger (1777—1839),
welchen wir in St. Petersburg verlassen haben, kehrte nach dem vél-
ligen Friedensschlusse in seine Heimat zuriick und lebte seit 1815
als gewissenhafter und gesuchter Musiklehrer in Berlin. Er widmete
Clementi eine Grande Sonate pathétique in C moll, op. 7, Leipzig,
Peters; von seinen iibrigen rein und klangvoll gesetzten Clavierwerken
erschienen bei Schlesinger in Berlin: Alla turca, op. 8; Préludes
et fugues, op. 5; 3 Piéces caractéristiques, op. 24; und bei
Hofmeister in Leipzig: Air norvégien varié, Toccatain F, Con-
certo in C, Etiiden, op. 12, 22, 30 und 41, und Bagatellen, op.
39 und 40. Vorziiglich sind es folgende Schiiler von L. Berger,
welche nach seinem Vorbilde die Spiel- und Compositionsweise der
Clementischen Schule festgehalten und bis auf die neueste Zeit ver-
pflanzt haben: Carl Wilhelm Greulich (1796—1837), von welchem
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nachstehende Compositionen hierher gehoren: Grosse Sonate, op. 12,
Berlin, Schlesinger; Exercices pour perfectionner la main gauche,
op. 19, Leipzig, Peters; Sonate, op. 21, ebd. Heinrich Dorn (geb.
1804), von dem unter Anderm ein interessantes Elementarwerk zu
vier Hénden, Berlin bei Jul. Weiss, erschien: Surprise du jeune Pia-
niste, Romance a 4 mains, in welchem der erste Spieler nur die
schwarzen Tasten des Claviers zu berithren hat; ferner ein originelles
Clavierstiick: Sphinx, im Fiinfvierteltakte, Stuttgart, Hallberger. Wil-
helm Taubert (geb. 1811) widmete seinem Lehrer L. Berger eine
ernst gearbeitete Sonate, op. 4, Leipzig, Hofmeister, und veriffent-
lichte unter zahlreichen anderen Claviercompositionen die viel gespielte
Campanella, étude de Concert, op. 41, Berlin, Schlesinger; die
sauber ausgefithrten, ansprechenden Salonstlicke: Minnelieder ohne
Worte, op. 16 und 45, Berlin, Bote und Bock; Camera obscura,
10 Bagatelles aux jeunes éléves, op. 38, Berlin, Bahn; Silvana,
op. 60, ebd.; Tanz der Meerfrdulein, op. 98, Berlin, Bote und
Bock; Lied und Reigen, op. 119, Stuttgart, Hallberger; Triiber
Mai, Mondnacht, Heimliche Fahrt, Unter Rosen, op. 121,
Leipzig, Siegel, und ein Trio fiir Clavier, Vicline und Violoncell,
op. 32, Berlin, Bote und Bock. Albert Léschhorn (geb. 1819),
ebenfalls ein Schiiler Bergers, hat eine Reihe bequem zu spielender
Salonstiicke und folgende sehr brauchbare Etiiden herausgegeben: 30
Etudes mélodieuses, progressives et doigtées, op. 38 und 52, Leipzig,
Peters; Etiiden in fortschreitender Ordnung, op. 65, 66 und 67,
Berlin, J. Weiss. Sein op. 25, la belle Amazone (Bote und Bock),
war einige Zeit sehr beliebt, ebenso der brillante Galop op. 50, le
Diable & quatre. Die Arbeiten von Felix Mendelssohn, der das
Clavierspiel anfangs bei Berger und spiter bei Moscheles studirte,
sind weiterhin besonders zu besprechen, doch gehéren hierher noch
die Compositionen von Greulichs talentvollem Schiiler Carl Eckert
(geb. 1820), ndmlich: Trio fiir Clavier, Violine und Violoncell in
H moll, op. 18, und zwo6lf Charakterstiicke, op. 17, Leipzig,
Breitkopf und Hirtel.

August Alexander Klengel (1783—1852), der, wie bemerkt,
seinen Lehrer Clementi nach St. Petersburg begleitet hatte, begab
sich 1811 nach Paris, besuchte spiter Italien und England und fand
endlich 1816 in Dresden als Hoforganist einen bleibenden Aufenthalt.
Er veroffentlichte in friiherer Zeit zwei Clavierconcerte, ein Trio
fiir Clavier, Violine und Violoncell, eine Fantasie zu vier Hin-
den, ein Rondo in As dur, op. 5; ferner: Promenade sur mer,

Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. 8
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interrompue par une tempéte, op. 19, Leipzig, Peters, und andere
Salonstiicke, hat sich spiter aber einen dauernden Ruf in der Musik-
geschichte errungen, indem er der Kunst des Canons eine Vollendung
gegeben, wie sie die Compositionen seiner berithmtesten Vorginger
in dieser Gattung nicht erreicht hatten. Zu seinen vortrefflichen
contrapunktischen Arbeiten gehoren: Les Avant-Coureurs, exercices,
contenant 24 Canons dans tous les tons, calculés pour servir d’étude
préparatoire au grand recueil de Canons et de Fugues. En 2 Suites,
Mainz, Schott. Das hier erwihnte Hauptwerk aber, an welchem er
in den letzten Decennien seines Lebens unermiidlich arbeitete, erschien
erst nach seinem Tode im Jahre 1854 unter dem Titel: Canons et
Fugues dans tous les tons majeurs et mineurs pour le Piano, en
deux parties (48 Canons und 48 Fugen), Leipzig, Breitkopf und Hértel.

Je seltener dergleichen rein contrapunktische Werke in neuerer
Zeit veroffentlicht werden, um so grosseren Dank miissen wir deren
Verfassern dafiir zollen. Denn seitdem die Accordenlehre sich mehr
und mehr verbreitet hatte, wurde die zum Componiren nicht mehr
durchaus nothwendig erachtete und bedeutend schwerer auszuiibende
Kunst des Contrapunktes auch nicht mehr allgemein gelehrt und
studirt. Ein Musikstiick aber, welches sich nur an das Gefiihl des
Horers wendet, ohne auch dessen Verstandeskrifte durch contra-
punktische Imitationen, Durchfiihrungen, Verwicklungen und Losungen
in Anspruch zu nehmen, vermag es nicht, das Interesse der Horer
auf lingere Zeit wach zu erhalten.

Die Theoretiker, welche neben und nach Sebastian Bach und
seinen Schiilern vorziiglich bemiiht waren, die Contrapunktlehre durch
Schriften und Zoglinge zu verbreiten, waren J. J. Fux und J. G.
Albrechtsberger in Wien, Marpurg (Abhandlung von der Fuge),
Fétis (Traité de contrepoint et de Fugue) und die Italiener F. Gius.
Paolucci und F. Giambatista Martini in ihren hierher gehorigen,
durch zahlreiche vorziigliche Beispiele ausgestatteten Werken. In
neuerer Zeit wurde der Contrapunkt besonders durch miindliche Unter-
weisung mit Erfolg gelehrt von M. Hauptmann (1792—1868) in
Cassel und sodann in Leipzig, S. W. Dehn (1799—1858) in Berlin,
E. F. Richter in Leipzig und J. Faisst in Stuttgart.

Friedrich Kiel (geb. 1821) hatte den freieren Contrapunkt bei
S. W. Dehn studirt und veroffentlichte als op. 1: 15 Canons im
Kammerstil und 4 zweistimmige Fugen, op. 10 (Breitkopf und Hirtel),
ferner unter vielen anderen Compositionen: Ein Trio fiir Clavier,
Violine und Violoncello, op. 24; zwei Trio’s, op. 65, und zwolf Fan-
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tasiestiicke, op. 8, 3 Hefte (simmtlich bei Bote und Bock). Unter
dem Einflusse der strengen Contrapunktlehre M. Hauptmanns gab
C. F. Weitzmann (geb. 1808) in Leipzig bei J. Schuberth und Comp.
zwei Hefte einer neuen Gattung von Clavierstiicken unter dem Titel:
Musikalische Rdthsel heraus, in welchen die freieren Formen
des Priludiums, der Cavatine, des Rondo’s u. s. f. in der strengen
Form von Canons von zweien aus derselben Stimme spielenden, aber
zu verschiedener Zeit eintretenden Spielern zur Erscheinung gebracht
werden. Die spiter in demselben Verlage herausgegebenen: Contra-
punkt-Studien, 2 Hefte, enthalten dergleichen Stiicke in Partitur,
l6sen ferner die schwierigsten Aufgaben des einfachen und doppelten
Contrapunktes und geben neben Canons und Fugen aller Art auch
Beispiele des in neuerer Zeit selten bearbeiteten ,Basso ostinato“.
John Field, geboren 1782 zu Dublin, welcher, wie frither be-
merkt, mit Clementi nach Russland gereist und seit 1804 in St.
Petersburg geblieben war, ging 1822 nach Moskau, woselbst er bis
1831 verweilte und sowohl als Virtuose wie als Lehrer hoch verehrt
wurde. Er machte hierauf eine zweite Kunstreise nach Paris, und
wiederum fand dort sein anspruchloses, gesangvolles Spiel, zu welchem
er keinen Concertfliigel, sondern ein einfaches Pianoforte auswihlte,
den wirmsten Anklang. Field spielte stets mit auffallend ruhigen
Hinden und hatte sich eine besondere, der Bindung der Téne vor-
ziiglich giinstige Applicatur zu eigen gemacht und diese auf seine
Schiiler iibertragen. Sein fernerer Weg ging durch Belgien und die
Schweiz nach Italien. Hier aber konnten seine einfachen, gemiith-
vollen Melodien keinen Anklang finden. Krank und des Nothwen-
digsten entbehrend, fand ihn eine russische Familie 1835 in Neapel
und fithrte ihn nach Moskau zuriick, woselbst er 1837 starb. Von
seinen Claviercompositionen erschienen: 7 Concerte, darunter Nr. 5,
'incendie par P'orage, in C dur; 4 Sonaten, mehrere Exercices,
Romances, Rondeaux, Fantasien, Variationen und Ténze,
in Leipzig bei Breitkopf und Hirtel, Peters, Kistner, und in Berlin
bei Schlesinger. Die von ihm geschaffene Gattung der Noe-
tarne, musikalisch-lyrische Dichtungen, die unter seinen Composi-
tionen die erste Stelle einnehmen, erschien Nr. 1—6 bei Kistner,
7—8 bei Peters, 9—10 bei Hofmeister, 11 bei Schlesinger und 12—13
bei Breitkopf und Hirtel. Eine Auswahl derselben verdffentlichte
J. Schuberth in Leipzig, und in einer Vorrede dazu hat Franz Liszt
seinem Kunstgenossen ein hochpoetisches Denkmal errichtet. Wir
entnehmen daraus die folgenden, jenen Kiinstler und seine Schopfungen
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treffend charakterisirenden Worte: ,Die Field’schen Nocturne
blieben neu neben so Vielem, was lidngst veraltet ist; dreissig Jahre °
sind seit ihrem ersten Erscheinen verstrichen und noch weht uns aus
ihnen eine balsamische Frische, ein duftender Wohlgeruch entgegen.
Wo finden wir sonst noch eine solche Vollendung der unnachahm-
lichsten Naivetdt? — — Niemand erreichte diese unbestimmten Har-
monien der Aeolsharfe, diese halben Seufzer, die in die Luft dahin-
schweben, leise klagend und in siissem Schmerze aufgelost. Niemand
wagte das, besonders keiner derjenigen, die Field selbst spielen oder
vielmehr seine Lieder dahintriumen horten in Augenblicken, wo er,
sich ganz seiner Begeisterung iiberlassend, von dem ersten Entwurfe
des Stiickes, wie er in seiner Einbildungskraft vorhanden war, abwich
und in ununterbrochener Folge neue Gruppen erfand, die er gleich
Blumengewinden um seine Melodien schlang, indem er diese immer
aufs Neue schmiickte mit jenem Regen duftiger Striusschen und gleich-
wohl so bekleidete, dass ihr schmachtendes Beben und ihre reizenden
Windungen nicht verhiillt, sondern nur mit einem durchsichtigen
Schleier bedeckt wurden.* — Liszt berichtet ferner, dass Field seine
Zuhorer bezauberte, ohne es zu wollen und zu wissen. ,Die fast un-
bewegliche Haltung seiner Hinde und seine ausdruckslose Miene er-
weckten keine Neugier. — Aber gerade jenem Absehen von aller Be-
rechnung des Effectes verdanken wir die ersten so vollkommenen Ver-
suche, den Claviersatz von dem Zwange zu befreien, den der Normal-
leisten auf denselben ausiibte, iiber welchen alle Stiicke regelmissig
und pflichtschuldig geschlagen werden mussten — —. Frither musste
eine Composition nothwendigerweise Sonate, Rondo oder dergleichen
sein. Field war der erste, der eine Gattung einfithrte, die ihren
Ursprung von keiner der bestehenden Formen herschrieb, in welcher
die Empfindung und der Gesang ausschliesslich vorherrschten, frei
von den Fesseln und Schlacken einer aufgedrungenen Form. FEr
bahnte den Weg fiir alle nachfolgenden Leistungen, die unter dem
Namen ,Lieder ohne Worte, Impromptu’s, Balladen“ u. s. w. er-
schienen, und bis zu ihm hinauf kann man den Ursprung jener Stiicke
zuriickfithren, die bestimmt sind, besondern Erregungen und innigen
Empfindungen Téne zu leihen.“

Carl Mayer (geb. 1802, gest. 1862), ein begabter Schiiler Fields.
der sich friiher durch ein Concert symphonique, op. 89, mehrere
brillante Etiiden, wie op. 61, und andere ernstere Compositionen
ausgezeichnet hatte, zog es spiter vor, das Amt eines Modecomponisten
zu iibernehmen und nach gewissen bequemen Formen fiir den Ge-
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schmack der Dilettantenmenge zu schreiben. Er lebte seit lingerer
 Zeit in Dresden und hat mehr als 300 Clavierhefte herausgegeben,
unter denen sich folgende Exercices und Caprices befinden: op.
31, 40, 55, 61, 62, 73, 85—87, 91—93, 97, 100, 119, 128, 180,
200, 226, 271 und 305. Seine iibrigen Compositionen bestehen in
Fantasien, Variationen, brillanten Tdnzen und kleineren, in folgenden
Sammlungen enthaltenen Tonstiicken, die der leichtesten ,Unter-
haltungslectiire fir Liebhaber“ angehoren: Myrten, op. 106; Mosaique,
op. 166; Immortellen, op. 140; kleine Tonbilder, op. 172; Friihlings-
bliithen, op. 174; Schattenspiele, op. 198, und Rosenbliithen, op. 202.

Die gediegene Schule Clementi’s war vielleicht noch in dem
glatten und fliissigen Spiele Carl Mayers, ist aber nicht mehr in dessen
grossentheils oberflichlich gearbeiteten letzteren Compositionen zu er-
kennen. Wir wenden uns nunmehr zu Hummel, dem bedeutendsten
Schiiler Mozarts, um ebenso den Verlauf der Wiener Clavier-
schule bis auf die Gegenwart zu verfolgen.

Ein Schiiller Mozarts.

Johann Nepomuk Hummel war 1778 zu Pressburg geboren und
zum Musiker erzogen worden. Sein Vater wurde 1785 Orchester-
director des Schikanederschen Theaters zu Wien, und hier war es,
wo Mozart sich fir den durch sein fertiges Clavierspiel Aufsehen
erregenden, gliicklich begabten Knaben interessirte und ihn zu sich
ins Haus nahm. Der aufgeweckte Nepomuk weilte zwei Jahre in dem-
selben und bildete sich nicht allein an den geistvollen Vortrigen
seines Meisters, sondern musste diesem auch alle Neuigkeiten der
Clavierliteratur vortragen und verdankte solchen anregenden Studien die
spiter so bewunderte Sauberkeit seines Anschlages, die Run-
dung seiner Passagen, die Gewandtheit im Improvisiren
und Variiren aus dem Stegreife und die Klarheit und
Grazie in seinen Compositionen. Im Jahre 1787 gab er zu
Dresden sein erstes Concert als Schiiler Mozarts und trug in dem-
selben die Variationen iiber ,Lison dormait* und das zweite Concert
in Cdur von Mozart zur Bewunderung aller Anwesenden vor. Dann
ging er nach Berlin und veranstaltete auch hier ein Concert; wihrend
des Spielens gewahrte er plotzlich Mozart unter den Zuhérern und
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kaum hatte er sein Tonstiick beendet, so eilte er durch die Zuhérer
seinem verehrten Meister entgegen und umarmte ihn unter den herz-
lichsten Begriissungen. Sein Weg fiihrte ihn ferner nach Edinburg
und hier verdffentlichte er sein erstes Werk, ein Heft mit Variationen,
welches er der Konigin von England widmete. Er verweilte sodann
1791 und 1792 zu London in Clementi’s Nihe, und der mit regster
Empfinglichkeit, mit unermiidlicher Ausdauer und reicher Phantasie
ausgestattete Knabe fasste die gewichtigen Lehren seiner beiden
Meister so griindlich auf und wusste sie so sinnvoll mit einander zu
verbinden und in Anwendung zu bringen , dass er sich nachmals
als Spieler und Tonsetzer zum Vollender des klang-
schonen, lyrischen Claviersatzes emporzuschwingen ver-
mochte. Nach einem kurzen Aufenthalte in Holland kehrte er
wieder nach Wien zuriick, studirte hier neben den angestrengtesten
Clavieriibungen die Composition unter Albrechtsberger und Salieri,
und seine erste Messe wurde von Haydn beifiillig aufgenommen. Bald
fanden Hummels Compositionen in Deutschland allgemeine Aner-
kennung, und 1806 liess Cherubini dessen grosse Fantasie in Es,
op. 18, Offenbach, André, auch zu Paris beim Concours im Conser-
vatorium ausfiihren. Von dieser Zeit an wurden seine gediegenen
Clavierwerke von allen ernsteren Clavierspielern iiberall gesucht und
studirt. Von 1811 bis 1816 beschiftigte er sich in Wien ausschliess-
lich mit Pianoforte-Unterricht und mit der Composition, wurde sodann
Capellmeister des Konigs von Wiirttemberg und nahm vier Jahre
spiter eine dhnliche Stelle beim Grossherzog von Sachsen- Weimar
an. Hummel verweilte in Weimar bis zu seinem 1837 erfolgten Tode,
benutzte jedoch mehrere Male einen lingeren Urlaub zu den erfolg-
reichsten Kunstreisen durch Deutschland, Russland, Belgien und
Frankreich. In dem beseelten Vortrage seiner Clavierconcerte
zeigte er sich als vollendeten Meister und ebenso erregte er durch
seine freien Fantasien iiberall den grossten Enthusiasmus. Ver-
weilte er lingere Zeit an einem Orte, so war er sogleich von zahl-
reichen Schillern umgeben, unter denen sich mehrere spiter sowohl
als Spieler wie als Tonsetzer ausgezeichnet haben. Er hinterliess 7
Clavierconcerte, aus welchen op. 85 in A moll, op. 89 in H moll
und op. 113 in As dur besonders hervorzuheben sind; ferner eine grosse
Fantasie mit Orchesterbegleitung: Oberons Zauberhorn, op. 116,
sowie mehrere brillante Rondo’s fiir Clavier und Orchester; die
vorziiglichsten unter diesen sind op. 56 in A dur, op. 98 in Bdur
und op. 127 in F dur; ein grosses Septuor in D moll fiir Piano, Flote,
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Oboe, Horn, Alto, Violoncello und Contrabass, in welchem spiiter die
vortreffliche Pianistin Marie Camille Pleyel (1811—1875) auf ihren
Kunstreisen glinzte; ein Quintett, op. 87, fiir Piano und Streich-
instrumente ; ein grosses Septett militaire fir Piano, Flote, Vio-
line, Clarinette, Trompete, Violoncell und Contrabass; 7 Trio’s fiir
Clavier, Violine und Violoncell; 5 Sonaten fiir Clavier allein, da-
runter op. 81 in Fis moll und eine grosse Sonate in Asdur, op. 92,
zu vier Hinden, sich besonders auszeichnen; die vielgespielte Polacca:
La bella Capricciosa, op. 55, sowie mehrere Fantasien, Varia-
tionen, Rondo’s, Capricen, Etiiden, Amusements und Bagatellen.
Hummel ist ferner Verfasser einer umfangreichen Pianoforteschule,
Wien bei Haslinger, die an Vollstindigkeit alle fritheren Werke der
Art ibertrifft und in welcher der Fingersatz bestimmten Gesetzen
unterworfen wird. Es mangelt derselben jedoch eine zweckmissige
Anordnung; der Verfasser hat den angehiuften Stoff nicht zu be-
wiltigen und das Interesse des nach seiner Methode Studirenden
keineswegs wach zu halten gewusst. In seinen Compositionen dagegen
hat Hummel die Form des Concerts, des Concert- und Salon-
rondo’s und der Sonate nicht allein erweitert und mit neuen,
schweren, nach seiner Schule aber claviermissigen Passagen versehen,
sondern dieselben auch stets mit Interesse erregendem Inhalt erfiillt
und in einem durchaus edlen, zuweilen schon in das dramatische
Gebiet hiniiberschweifenden .Stile gearbeitet.

Als Hummels bedeutendster Schiiler, der indessen spiter durch
lingeren freundlichen Umgang mit Chopin und Liszt in Paris veran-
lasst wurde, den hauptsiichlich lyrischen Stil seines Lehrers mit dem
romantischen zu vertauschen, ist Ferdinand Hiller (geboren 1812
zu Frankfurt a. M.) zu nennen. Sein erster Lehrer im Clavierspiel
und in der Composition war der spiter noch zu erwihnende G. J.
Vollweiler, und mit dreizehn Jahren trat er in Hummels Schule
zu Weimar. Als griindlich gebildeter Musiker ging er 1828 nach
Paris und fand hier die belohnendste Anerkennung und vielseitigste
Fortbildung in den Kreisen der dort lebenden Kunstgenossen. In den
1830 und 1831 gegebenen eigenen Concerten gewann er als Virtuose
und Tonsetzer den lebhaftesten Beifall; besonders aber befestigte er
dort seinen Ruhm durch die mit dem beriihmten Violinisten Baillot
im Jahre 1835 veranstalteten Soiréen, in welchen nur &ltere classi-
sche Tonstiicke zur Auffilhrung gebracht wurden. Hiller ging bald
darauf nach Deutschland zuriick und lebt seit 1853 als Director des
Conservatoriums der Musik zu K6ln. Unter seinen Claviercompositionen
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zeichnen sich die Caprices und Etudes ganz besonders aus, so die
folgenden: Trois Caprices ou études caractéristiques, op. 4, Bonn,
Simrock, 2 livres; ebenso-op. 14 und 20, Leipzig, Hofmeister;
24 Etudes, op. 15, ebendaselbst; Capriccio, op. 88, Leipzig,
Breitkopf und Hértel; 6 Capriccetti, op. 35; 24 Rhythmische
Studien, op. 56, Berlin, Schlesinger; Caprice fantastique, op.
10. Von den Meyerbeer gewidmeten 6 Cahiers der Etudes, op. 15,
rithmt Liszt: ,Diese Etiiden sind kriftige Skizzen von vollendeter
Zeichnung, welche an jene Waldstudien erinnern, in denen der Land-
schafter mit einem einzigen Baume, einem einzigen Zweige, einem
einzigen glicklich und erschopfend bearbeiteten Motive ein reizen-
"des Gedicht aus Licht und Schatten zu weben verstand.* Ausser-
dem veroffentlichte Hiller ein Pianoforteconcert, op. 5, mehrere
Quartetten und Trios mit Streichinstrumenten; eine Sonate,
op. 47; la danse des fées, op. 9, Leipzig, Hofmeister; la
danse des fantdomes, Berlin, Schlesinger; 3 Ghazeéles, op. 54,
ebendaselbst; Réveries, op. 17, 21 und 33; Impromptus,
op. 30 und 40; Sérénade, op. 11, und andere Salonstiicke und
Téanze. :

Julius Benedict (geboren 1804 in Stuttgart) wurde im Jahre
1819 Hummels Schiiler; er ging jedoch schon im ndchsten Jahre nach
Dresden, um bei C. M. v. Weber die Composition zu studiren. Seit
1839 wohnt er in London und ist noch -jetzt einer der gesuchtesten
Musiklehrer dieser Stadt. Er verdffentlichte unter Anderm folgende
Clavierwerke: 3 Concerte, op. 13, 29 und 45; ein Concertino, op.
18, Leipzig, Hofmeister; 3 Sonaten, op. 1, 2, 3; Caprices, op. 33,
Paris, Brandus; Souvenir de Naples, op. 11; Souvenir d’Ecosse,
op. 34; Réveries, op. 39; Idyllen, op. 41, und mehrere Fantasien,
Variationen, Rondo’s u.s. w. Als geachteter Virtuose und Componist
brillanter Salonstiicke ist ferner Hummels Schiiler Rudolph Wilmers
(geboren 1820 in Kopenhagen, gestorben 1878 in Wien) zu erwihnen,
welcher seit 1853 in Wien lebte und unter vielen anderen folgende
Clavierpiecen herausgegeben hat: Un jour d’été en Norvége, op. 27;
2 Etudes de Concert: la pompa di festa und danza delle Baccanti,
op. 28; Mazeppa, Capriccio de Concert, op. 97, simmtlich bei Bote
und Bock in Berlin; Sérénade pour la main gauche seule, op. 5,
Leipzig, Hofmeister; Klinge der Minne, op. 67, ebendaselbst; Lyrische
Tonbilder, op. 88, Leipzig, Breitkopf und Hértel; Wintermérchen,
op. 92, ebendaselbst; Trillerketten, Caprice-Etude, op. 69, Leipzig,
Kistner. Ebenso wird Ferdinand Gottfried Baake (geboren 1800),
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ein in seiner Vaterstadt Halberstadt lebender Schiiler Hummels, dort
als Pianist und Organist geschiitzt.

Gebildet von Mozarts zweitem Sohne und der Richtung der
Hummelschen Schule folgend, hat sich Ernst Pauer (geboren um
1828 in Wien) besonders durch die historischen Concerte, welche
er 1862 in London veranstaltete, vortheilhaft bekannt gemacht, indem
er in denselben Clavierstiicke ilterer und neuerer Meister mit solider
und verstindiger Auffassung vortrug. Der Hummelschen Schule
schliesst sich ferner Johann Peter Pixis (1788—1874) an, welcher
in Mannheim, Miinchen, Wien und Paris als gediegener .Lehrer
wirkte, und aus dessen zahlreichen Clavierwerken mit und ohne Be-
gleitung anderer Instrumente wir folgende hervorheben: Grandes
Variations militaires pour 2 Pianos avec orchestre, op. 66, Leipzig,
Kistner; Trios fiir Clavier, Violine und Violoncell, op. 75, 86 und
95, ebendaselbst; Grosse Sonate, op. 3, Leipzig, Breitkopf und
Hirtel; Exercices en forme de valses, op. 80, Leipzig, Kistner; Les
trois clochettes, op. 120, Leipzig, Hofmeister; Scéne populaire de
Rome, op. 145, ebendaselbst.

Hummel unternahm im Jahre 1829 eine letzte Kunstreise,
deren Hauptpunkte Paris und London bildeten. Seine einst so ge-
priesenen Vortrige aber bliecben nunmehr fast unbeachtet. Denn
Beethoven, dem Hummel 1827 in Wien den Lorbeer auf den Sarg
legte, hatte mit den Clavierwerken seiner letzten Periode, die an-
fangs nur von Wenigen verstanden, nach und nach aber aller Orten
ihrer ganzen Grisse nach gewiirdigt worden waren, zugleich einen
neuen, lebenvolleren und ergreifenderen — den dramati-
schen Claviersatz geschaffen. Hummel und seinen Epigonen erschien
dieser mit kriftigeren melodischen, rhythmischen und harmonischen
Ausdrucksmitteln auftretende neue Compositionsstil dem Orchester
passender als dem Claviere. Aber Beethovens Sprache, welche
fiir jede Seelenstimmung den wahrhaftesten Ausdruck
gefunden hatte und bald in den weitesten Kreisen zum
Verstindniss gelangte, geiibt und gepflegt wurde, fithrte
eben auch eine ginzliche Reform der dlteren Grammatik,
eine vollige Umwandlung des friiheren Clavierspiels herbei.
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IV. Der dramatische Claviersatz.

Ludwig van Beethoven.

Dieser Reformator der Instrumentalmusik wurde der grossten
Wabhrscheinlichkeit nach am 16. December 1770 geboren. Der Vater
desselben nannte dagegen stets 1772 ‘als Geburtsjahr seines gleich
Mozart schon friihzeitig durch reiche musikalische Begabung hervor- -
ragenden Sohnes, ein Umstand, der uns viele Widerspriiche in den
Angaben von Daten friilherer Lebensumstinde und Compositionen
Beethovens erkliren kann. Den ersten Musikunterricht erhielt er
von seinem Vater, der Tenorsinger in der Capelle des Erzbischofs
von Coéln war, und seit 1782 von dem damals als Claviercomponist
sehr geschitzten Organisten Christian Gottlieb Neefe (1748—1798).
Dieser brachte in kurzer Zeit den genialen Knaben nicht nur dahin,
dass er die Priludien und Fugen in Bachs Temperirtem Clavier und
dhnliche Werke von Hindel im lebhaftesten Tempo ausfiilhren konnte,
sondern verdffentlichte auch schon 1783 die ersten Compositionsver-
suche seines Zoglings: 9 Variationen iiber einen Marsch (von E. Ch.
Dressler) und 3 Claviersonaten (in Es dur, Fmoll und D dur) nebst
einigen Liedern, in Speier und Mannheim. Die Vortrige des jungen
Virtuosen sowohl wie seine friihesten Compositionen traten bald Auf-
sehen erregend hervor. Er spielte einst vor dem damals als Ton-
kiinstler sehr geschitzten Vicar Sterkel eigene Variationen iiber
Righini’'s Thema: Vieni, amore, und als dieser seine Autorschaft an
denselben bezweifelte, improvisirte er zum Erstaunen jenes Musik-
kenners eine ganze Reihe von neuen Verdnderungen iiber dieselbe
Melodie (vergl. Vierundzwanzig Variationen iiber ,Vieni, amore“ in
D dur, der Grifin v. Hatzfeld gewidmet, Bonn, Simrock). Im Winter
des Jahres 1786 ging Beethoven nach Wien, um den von ihm hoch-
verehrten Mozart spielen zu horen und ihm eine Probe seines Ta-
lentes abzulegen. Dieser lobte anfangs sein Spiel ziemlich kalt, als
Beethoven sich aber ein Thema zu freier Bearbeitung von ihm er-
beten und dies durchzufiihren begonnen hatte, steigerte sich Mozarts
Theilnahme mehr und mehr, und lebhaft erregt rief er einigen im
Nebenzimmer sitzenden Freunden leise zu: ,Auf den gebt Acht, der
wird einmal in der Welt von sich reden nachen!“ Beethovens An-
wesenheit in Wien war damals nur von kurzer Dauer, und erst seit
1793, nach dem Tode seines Vaters, wihlte er diese Stadt zu seinem
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bleibenden Aufenthalte. Er hatte das Gliick, hier einen vortrefflichen
Beschiitzer in Mozarts Zogling, dem kunstsinnigen Fiirsten Lich-
nowsky zu finden, der ihn nicht allein in sein Haus aufnahm, son-
dern ihm auch eine Pension von 600 Gulden aussetzte. Diese Unter-
stiitzung machte es ihm moglich, ernstliche Studien in der Compo-
sition bei Haydn zu beginnen, bei dem wiirdigen Albrechtsberger
fortzusetzen und die praktischen Rathschlige des namentlich in dem
dramatischen Stile wohlerfahrenen Salieri in sich aufzunehmen. Der
rastlos thitige Kunstjiinger bezeigte dem Fiirsten dadurch seine Dank-
barkeit, dass er ihm die nunmehr mit op. I bezeichneten Drei Trios
fiir Pianoforte, Violine und Violoncell (in Esdur, G dur und
C moll. Wien, Artaria) widmete. Sie machten gleich bei ihrer ersten
Ausfitlhrung in einer Soirée des Fiirsten, welcher auch Jos. Haydn
beiwohnte, ausserordentliches Aufsehen. Gedruckt erschienen sie erst
1795, und als sie in London eintrafen und in einer Gesellschaft von
Musikern vorgetragen wurden, rief J. B. Cramer, der die Clavier-
stimme iibernommen hatte, prophetisch aus: ,Das ist der Mann, der
uns fiir den Verlust Mozarts trosten wird!“

Als op. IT widmete Beethoven 1796 seinem Lehrer J. Haydn: Trois
Sonates pour le Clavecin ou Pianoforte (Fmoll, Adur und
C dur. Wien, Artaria und Comp.) und 1799 ebenso dem Capellmeister
Antonio Salieri: Tre Sonate per il Clavicembalo o Fortepiano
con un Violino, op. 12 (in D dur, A dur und Es dur. Ebdas.).

Den Contrapunkt iibte Beethoven bei Albrechtsberger mit Liebe
und Eifer, wie seine nachgelassenen Studien (nicht die durchgehends
verfilschten, welche J. v. Seyfried 1832 herausgab) beweisen und
wie aus seinen zahlreichen Werken iiberzeugend hervorgeht. Mit
allen Regeln der alten Compositionslehre vertraut, erkannte er bald
das Bleibende und andererseits auch das Unhaltbare in denselben. Er
wagte kithnere Accordfolgen und Tonartverbindungen und wurde damit
der durchgreifende Reformator der bisher befolgten Modulationslehre.
Denn er war es, welcher durch seine praktischen Werke darthat, dass
die natiirliche Verwandtschaft der Tonarten nicht nach Graden, wie
z. B. Cdur — Gdur — Ddur, oder Cdur — Fdur — Bdur zu
bestimmen, sondern in der Verbindung der Tone ihrer Hauptaccorde
zu suchen sei; hiernach hat z. B. die Tonart C dur als terzverwandt
neben Amoll und Emoll auch A dur und E dur, sowie, vermittelt
durch die gleichnamige Tonart C moll, auch Asdur und Es dur als
terzverwandt aufzuweisen. '

Beethoven, der nunmehr in sich vollendete Musiker, begab sich
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1796 nach Berlin und spielte dort mehrere Male vor dem Konige
Friedrich Wilhelm II., einem seltenen Beschiitzer deutscher Musik,
der zugleich tiichtiger Violoncellspieler war. Thm widmete Beethoven:
Deux grandes Sonates pour le Clavecin ou Pianoforte avec
un Violoncelle obligé, op. 5. (Fdur und G moll, Wien, Artaria
und Comp.), die er dem Konige mit dessen erstem Violoncellisten,
Duport, vortrug. Bei seiner Abreise wurde ihm eine prichtige, mit
Louisd’or gefiillte goldene Dose iiberreicht. In Berlin lernte er den
dort als Clavierspieler und Tonsetzer sehr hochgestellten Capellmeister
Friedrich Heinrich Himmel (1765—1814) kennen, dessen Sonaten
fir Pianoforte, Violine und Violoncell (Leipzig, Breitkopf und Hartel
und Peters) eine Zeit lang viel gespielt wurden. Als Beethoven einst
in dessen Gegenwart auf dem Claviere phantasirt hatte, wurde der-
selbe ebenfalls um einen #hnlichen freien Vortrag ersucht. Himmel
war sogleich bereit, und hatte schon lingere Zeit gespielt, als Beet-
hoven sich mit der Frage an ihn wandte: ,Werden Sie denn nicht
bald anfangen?¢ Der beleidigte Capellmeister hat unserm Beethoven
diese lakonische Charakteristik seiner Improvisation niemals vergeben
konnen, und Beethoven #dusserte spiter iiber ihn, er besitze ein ganz
artiges Talent und sei ein angenehmer Clavierspieler, dem jedoch der
Prinz Louis Ferdinand, welchen er ebenfalls in Berlin kennen lernte,
in jeder Hinsicht iiberlegen sei. Diesem letzteren verdienstvollen
Kunstgonner aber bezeigte Beethoven noch besonders seine Hochach-
tung, indem er ihm 1805 sein kostliches Clavierconcert in Cmoll,
op. 37 (Offenbach, André, und Wien, Haslinger), zueignete.

In Wien machte Beethoven anfangs mehr Aufsehen durch sein
geistvolles Clavierspiel als durch seine Compositionen, obwohl er in
den als op. 1 herausgegebenen Trio’s schon als Gipfel der von Haydn
gegriindeten und von Mozart so grossartig erweiterten Wiener Musik-
schule erscheint. So erzihlt Seyfried, dass Beethoven in den letzten
Jahren des verflossenen Jahrhunderts in Wolfl ,ein ebenbiirtiger
Rival® (?) erwuchs, und dass die Urtheile iiber den Vorzug der Vor-
trige dieser beiden Meister in Wien getheilt gewesen seien. Die-
selben trafen (1798) zuweilen auf der reizend gelegenen Villa des
Freiherrn v. Wetzlar zusammen. ,Dort,“ so erzdhlt Seyfried, ,ver-
schaffte der hochst interessante Wettstreit beider Athleten nicht selten
der zahlreichen, durchaus gewihlten Versammlung einen unbeschreib-
lichen Kunstgenuss; Jeder trug seine jiingsten Geistesproducte vor;
bald liess der Eine oder der Andere den momentanen Eingebungen
seiner glilhenden Phantasie freien, ungeziigelten Lauf; bald setzten
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seitig sich angegebene Thema’s, und schufen also gar manches vier-
hindige Capriccio, welches, hitte es im Augenblicke der Geburt zu
Papier gebracht werden konnen, sicherlich der Verginglichkeit ge-
trotzt haben wiirde. — An mechanischer Geschicklichkeit diirfte es
schwer, vielleicht unmoglich gewesen sein, Einem der Kimpfer vor-
zugsweise die Siegespalme zu verleihen; ja, Wolfln hatte die giitige
Natur noch miitterlicher bedacht, indem sie ihn mit einer Riesenhand
ausstattete, die eben so leicht Decimen, als andere Menschenkinder
Octaven spannte, und es ihm moglich machte, fortlaufende, doppel-
griffige Passagen in den genannten Intervallen mit Blitzesschnellig-
keit auszufiihren. — Im Phantasiren verliugnete Beethoven schon da-
mals nicht seinen mehr zum unheimlich Diistern sich hinneigenden
Charakter; schwelgte er einmal im unermesslichen Tonreich, dann
war er auch entrissen dem Irdischen; der Geist hatte zersprengt alle
beengenden Fesseln, abgeschiittelt das Joch der Knechtschaft, und
flog siegreich jubelnd empor in lichte Aetherriume; jetzt brauste sein
Spiel dahin gleich einem wild schiumenden Cataracte, und der Be-
schworer zwang das Instrument mitunter zu einer Kraftiusserung,
welcher kaum der stirkste Bau zu gehorchen im Stande war; nun
sank er zuriick, abgespannt, leise Klagen aushauchend, in Wehmuth
zerfliessend ; — wieder erhob sich die Seele, triumphirend {iber voriiber-
gehendes Erdenleiden, wendete sich nach oben in andachtsvollen
Klingen, und fand beruhigenden Trost am unschuldigen Busen der
Natur. — Die Compositionen Wolfls konnen in keiner Beziehung
einen Vergleich mit denen Beethovens aus jener Periode aushalten,
die Anhinger des Ersteren konnten demnach nur durch seine iiber-
raschende Virtuositit, nicht aber durch seine Gedankentiefe fiir ihn
eingenommen worden sein. Die Urtheilsunfihigkeit der Wiener Musik-
liebhaber dusserte sich noch greller, als sie einen etwas spiter da-
selbst auftretenden beliebten Pianisten ebenfalls fiir berechtigt hielten,
mit Beethoven in die Schranken treten zu diirfen. Steibelt kam
ndmlich auf seinen Kunstreisen im Jahre 1800 auch nach Wien und
traf hier mit Beethoven in einer Gesellschaft beim Grafen v. Fries
zusammen. Neben dem Trio fir Pianoforte, Clarinette und Violon-
cell in Bdur, op. 11, von Beethoven kam auch ein Quintett fiir
Pianoforte, zwei Violinen, Alto und Violoncell von Steibelt zur Aus-
fihrung. Als der Letztere spiter abermals zum Spielen genothigt
wurde, brachte er die von ihm besonders in Schwung gesetzte tremo-
lirende Brechung der Accorde in Anwendung und errang dadurch
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einen rauschenden Beifall. Beethoven aber war nicht zu bewegen,
an demselben Abend das Clavier noch ein Mal anzuriihren. Eine
Woche spiter iiberraschte Steibelt dieselbe Gesellschaft nach einem
zweiten seiner Clavierquintette mit einer Reihe brillanter Variationen
iiber ein Thema (Pria ch’io I'impegno), welches Beethoven vor acht
Tagen im Finale seines B dur-Trio’s variirt hatte, und erregte damit
unerhérten Enthusiasmus. Jetzt wurde Beethoven von seinen Freunden
bestiirmt, den hingeworfenen Fehdehandschuh aufzunehmen, und er
setzte sich sofort ans Clavier, langte die Bassstimme von Steibelts
Quintett heriiber, stellte sie vor sich hin und spielte die Noten der
ersten Takte nachldssig mit einem einzelnen Finger. Sodann aber
entwickelte er aus dem scheinbar unbedeutenden Motive eine so kunst-
volle und ergreifende Fantasie, dass Steibelt schon vor Beendigung
derselben den Saal verliess und nie wieder eine Gesellschaft besuchte, in
welcher Beethoven erwartet wurde. Einen deutlichen Begriff von
diesem igprovisirten Meisterwerke geben uns die spiter veriffent-
lichten, déem Grafen Moritz Lichnowsky gewidmeten Fiinfzehn Varia-
tionen mit einer Fuge! in Esdur, op. 35, Breitkopf und Hirtel.
Zu dem einfachen Thema der Bassstimme treten erst eine, dann zwei,
drei und mehr Stimmen hinzu; die jetzt dem Basse beigegebene Ober-
stimme wird variirt, und das Ganze schliesst endlich mit einem bril-
lanten fugirten Satze, dem wiederum jenes Bassmotiv zu Grunde
liegt. Das Thema dieser Variationen mit der hinzugefiigten Ober-
stimme benutzte Beethoven auch in dem 1801 in Wien zuerst aufge-
fithrten Ballet: Die Geschopfe des Prometheus, und im Finale seiner
1804 entworfenen Sinfonia eroica. Ueberhaupt tritt seit jener Zeit
Beethovens Eigenthiimlichkeit: in der Exposition eines Tonstiicks ein
einfachstes Motiv auftreten zu lassen, aus welchem erst spéter ein
bedeutungsvoller musikalischer Gedanke entwickelt wird, immer
bestimmter hervor. Beethoven sowohl wie Steibelt gaben 1800 in
Wien ein Concert, doch konnte der Letztere nur den Beifall der Laien
erringen, wihrend der Erstere seine Versammlung mit der hochsten
Bewunderung erfiillte. Zum ersten Male spielte Beethoven damals
sein zweites Concert in Bdur (veroffentlicht 1801, Leipzig, Peters),
trug eine freie Fantasie vor und brachte zugleich seine erste Sinfonie
und das Septett in Es dur, op. 20, zur Auffihrung.

1 Die Bemerkung: iiber ein Thema aus dem Ballet ,die Geschipfe des Pro-
metheus,* findet sich nicht auf dem Titel der 1803 erschienenen Orginalausgabe,
sondern wurde esrt spiter von einigen Verlegern hinzugefiigt.



In demselben Jahre kam Ferdinand Ries nach Wien, und dieser
und der Erzherzog Rudolf sind als die einzigen von Beethoven ge-
bildeten Schiiler zu nennen. Ries, 1784 in Bonn geboren, war von
seinem Vater, einem Beethoven befreundeten Musiker, mit einem an
diesen gerichteten Empfehlungsbriefe nach Wien geschickt worden.
Der talentvolle Jiingling blieb vier Jahre unter der Leitung seines
grossen Meisters,  bertihrte sodann auf mehreren Kunstreisen die
Hauptstidte Europa’s, und iiberall fand sein gediegenes Spiel und sein
edler Compositionsstil die grosste Anerkennung. Er'verweilte nach-
mals zwei Jahre in Paris und spiter zehn Jahre in London, woselbst
er als Lehrer und Tonsetzer geschidtzt und gesucht wurde, und starb
im Jahre 1838 in Frankfurt a. M. Ries hat 9 Clavierconcerte ge-
schrieben, unter denen das dritte in Cis moll, Bonn, Simrock, beson-
ders hervorzuheben ist; ferner ein ansprechendes Concertstiick: Airs
suédois variés, op. 52, mit Orchesterbegleitung, ebendaselbst; ein
Octett, ein Septett und mehrere andere grossere Werke, an denen
das Pianoforte Theil nimmt; 50 Sonaten fiir Clavier allein und mit
Begleitung von anderen Instrumenten, darunter op. 49: Le songe,
und op. 160 zu vier Hinden, Leipzig, Kistner; ferner Polonaisen,
Variationen, Rondo’s und andere Salonstiicke. Seine grisseren
Compositionen sind von einem kiinstlerischen Ernste durchdrungen,
lehnen sich jedoch stets an Beethovens urkriftige Schopfungen an,
ohne mit neuen, selbsteigenen Gedanken hervorzutreten.

Beethoven dagegen, welcher in den Haydn gewidmeten Sonaten,
op. 2, noch an diesen seinen damaligen Lehrer, in den als op. 1 ge-
druckten Trio’s und in einigen spidteren Werken noch an den von
ihm hochverehrten Mozart erinnert, tritt schon als ein Eigener her-
vor in der Sonate pathétique, op. 13, der Asdur-Sonate, op.
26, der Cismoll- und Esdur-Sonate quasi Fantasia, op. 27,
den dreien, dem Kaiser Alexander gewidmeten Sonaten fiir Clavier
und Violine, op. 30; ferner in der Dmoll-Sonate in op. 31, den
oben besprochenen Variationen, op. 35, dem dritten Concerte in
Cmoll, op. 37, der R. Kreutzer gewidmeten grossen Sonate fiir
Clavier und Violine, op. 47, der dem Grafen von Waldstein ge-
widmeten Sonate, op. 53, und mehr noch in der Sonata appassionata
in Fmoll, op. 57, den Concerten in G dur, op. 58, und Es dur, op.
73, und den beiden Trio’s in D dur und Es dur, op. 70. Durch diese
und die ihnen folgenden, ihrem Inhalte und ihrer Form nach gleich
bedeutsamen, von reichster Erfindungsgabe zeugenden und in feurig-
ster Begeisterung concipirten Arbeiten fiihrte er wiederum eine neue
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Periode, die der dramatisch belebten Claviercomposition herbei. Lange
Zeit unverstanden blieben seine letzten, gedankenschwersten
Schopfungen, das Trio in Bdur, op. 97, und die fiinf Sonaten
op. 101, 106, 109, 110 und 111; und wie Sebastian Bach einst in
dem Werke Aria con 30 Variazioni die ganze Fiille seiner contra-
punktischen Kunst entwickelte, so zeigte auch Beethoven am Schlusse
seiner Laufbahn in den 33 Verinderungen iiber einen Walzer von
Anton Diabelli, einem bedeutenden Musikverleger und unbedeuten-
den Componisten in Wien (1781—1858), noch ein Mal seine ausser-
ordentliche Fihigkeit, aus den einfachsten Motiven die kunstvollsten,
rhythmisch und harmonisch reichsten Gebilde zu entfalten. Beethoven
starb in Wien am 26. Mérz 1827, und mit ihm ging das letzte Haupt
jener beriihmten Musikschule zu Grabe, welche von Wien aus die
ganze musikalische Welt erhoben und erleuchtet hatte.

Beethoven, durch den Verlust des Gehors wihrend der letzten
zwanzig Jahre seines Lebens bewogen, sich ganz von der Aussenwelt
zuriickzuziehen, wusste alle Gefithle und Leidenschaften der Menschen-
brust mit den treffendsten Ziigen zu schildern. Hierzu aber konnten
ihm die bis dahin angewandten Ausdrucksmittel nicht geniigen, und
seine Erfindungskraft steigerte diese oft zu einer Hohe, die selbst
heute noch schwachnervigen Recensenten zuweilen Schwindel erregt.
Namentlich sind die Werke seiner letzten Periode reich an iiber-
raschend neuen und charakteristischen Rhythmen und harmonischen
Wendungen. Fiel ihm einmal eine Kritik in die Hinde, in welcher
harmonische Hirten und grammatikalische Verstosse in seinen Compo-
sitionen geriigt wurden, so lachte er laut auf und rief: ,Ja, ja! da
staunen sie und stecken die Kopfe zusammen, weil sie es noch in
keinem Generalbassbuche gefunden haben !“

Die grosseren Tondichtungen Beethovens lassen zuweilen ein
vollstindiges Drama erkennen, und seine Sonaten bilden gleichsam
eine zusammenhingende Trilogie oder Tetralogie, in welcher
letzteren auch das Satyrdrama, das Scherzo, gewdhnlich jedoch
nicht als letztes, sondern als mittleres Glied, eine Stelle einnimmt.
Die Exposition, der erste Theil des erstem Satzes, ist klar und
verstindlich, und die verschiedenen Motive derselben nehmen
alsbald unser volles Interesse in Anspruch. Wir erkennen darin
deutlich einen Hauptsatz, dem sich eine oder mehrere Episoden
oder Nebensiitze anschliessen, welche durch sich organisch ent-
wickelnde Ginge oder Zwischensitze, die der Stimmung des Gan-
zen vollkommen entsprechen, mit einander verbunden werden. Die
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Episoden, oder der Mittel- und Schlusssatz des ersten Theils, traten
friher stets in der Tonart der Oberdominante, oder bei einer Moll-
tonart auch in der parallelen Durtonart auf; Beethoven aber wihlte
ebenso die iibrigen Verwandten des Haupttons zu modulatorischen
Gegensitzen. Der zweite Theil beginnt mit der Verwicklung, dem
Kampfe oder der Durchfithrung der verschiedenen Elemente des ersten
Theils, und hier wagt Beethoven die kiihnsten Modulationen, beriihrt
oft die entferntesten Tonarten, um die erwartete Wiederkehr des
Hauptsatzes so spannend als moglich zu verzogern. Wohl vorbereitet,
oder auch ganz unvermuthet erscheint derselbe sodann in der Haupt-
tonart, und in dieser finden nunmehr die verschiedenen Episoden des
ersten Theils ihre Vereinigung. In einem Epiloge oder Anhang aber,
der die Hauptmomente der musikalischen Dichtung noch ein Mal ge-
dringt und gesteigert zusammenfasst, tritt oft plotzlich noch eine
frappante Modulation auf, nach welcher sodann die vollige Losung um
50 befriedigender herbeigefithrt wird. — So wihlt Beethoven z. B.
in seiner Sonate op. 53, deren Haupttonart Cdur ist, nicht die
Dominante als modulatorischen Gegensatz, sondern die terzverwandte
Tonart E dur, und bei der Durchfihrung der verschiedenen Motive
im zweiten Theile beriihrt er unter Anderm die Tonarten G moll,
Cmoll, Fmoll, Cesdur und As dur; und weiterhin F dur, B dur, Es
moll, Hmoll, Cmoll und G dur. Nach dem Hauptsatze in Cdur tritt
der Mittelsatz im zweiten Theile anfinglich in A dur und sodann erst
in Cdur auf, und im Anhange beginnt plétzlich der Hauptsatz noch
ein Mal — aber in Desdur. In den ferneren Modulationen wird
diesem ein neues Contrathema beigegeben; der Mittelsatz erscheint
wiederum, jedoch in Cdur, und dem nochmals angedeuteten Haupt-
satze schliesst sich ein kurzer, lebendiger Gang an, der das Tonstiick
sodann zu Ende fiihrt. Wie jede der Compositionen Beethovens iiber-
haupt, so athmet auch diese Sonate eine erquickende Naturfrische,
und die melodisch und rhythmisch von einander unterschiedenen und
sich dennoch dem Ganzen harmonisch anschliessenden Gegensitze
halten unsere Aufmerksamkeit fortwihrend wach. Durch ungewdhn-
liche Dissonanzauflosungen und Trugfortschreitungen spannt Beethoven
unsere Erwartung zuweilen aufs hochste, und seine das Metrum ver-
hiillenden Rhythmen konnen uns ebenso in die aufgeregteste Stimmung
versetzen; aber auch die Ebenen, die geistigen Ruhepunkte fehlen
seinen oft so schroffen Gemilden nicht, und niemals wird der geniale
Meister uns ermiiden, abspannen oder gegen sein Werk aufbringen
durch zu lange fortgesetzte Tduschungen, durch ein stetes Verstecken
Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. 9



130

und Verweigern des Erwarteten. — Einen besonderen Fleiss hat Beet-
hoven ferner auf die Ausbildung seiner Melodien verwandt; diese
enthalten "jederzeit einen bestimmt ausgeprigten und in sich abge-
schlossenen Gedanken, der sich in leicht fasslicher, oft populirer
Weise ausspricht, eben dadurch auch einen grosseren Kreis von Zu-
horern fiir sich einnimmt und diesen in Stand setzt, den kunstvollen
Bearbeitungen desselben zu folgen. — Das Adagio oder Andante hat
bei Beethoven entweder die grossere Form der Sonate mit einer im
zweiten Theile wiedel;kehrenden Episode, oder die des Liedes mit
einem oder mehreren, nur ein Mal auftretenden Gegensiitzen, oder
es bildet nur die Einleitung zum folgenden Satze. — Das bewegtere
oder in grelleren Farben ausgefiihrte, gemiithliche oder humoristische
Tonstiick, welches schon friiher als Menuet oder Scherzo in der Sonate
einen Platz gefunden hatte, erhielt durch Beethoven erst eine dem
Charakter des ganzen Tonstiicks entsprechende Form; man vergleiche
in dieser Hinsicht die eigens hierzu erfundenen verschiedenen Bil-
dungen: den marschéhnlichen Satz in der A dur-Sonate, op. 101, das
Scherzo in der B dur-Sonate, op. 106, und das Allegro molto in der
As dur-Sonate, op. 110. Das Finale, in welchem der darin zuerst
ausgesprochene Gedanke als Hauptsache aufgestellt wird, tritt ent-
weder in Rondoform auf, in welcher dieser Hauptsatz drei, vier Mal
oder noch ofter, neben mehreren Episoden, Zwischensitzen und Durch-
fiilhrungen erscheint, oder schliesst sich der besprochenen Sonatenform
des ersten Satzes an; es fugirt zuweilen das Hauptthema in freiester
Weise, oder bearbeitet dasselbe in Form von Variationen, deren
Stimmung jedoch nicht wechselt, sondern nur mannigfaltig beleuchtet,
verdiistert oder erhoben wird, wie in op. 109 und op. 111.
Compositionsunterricht hat Beethoven nicht ertheilt. Als der
sechzehnjéhrige Ferdinand Ries nach Wien kam, empfahl er ihn
deshalb dem greisen Albrechtsberger, unterwies ihn jedoch selbst im
Clavierspiel. Ries erzihlt, dass Beethoven dabei, gegen seine Natur,
auffallend geduldig war. Er liess zuweilen eine Stelle zehn Mal und
noch ofter wiederholen, so unter Anderm das den Schluss bildende
Adagio molto in den der Fiirstin Odescalchi gewidmeten Variationen,
op. 34,! weil ihm der Ausdruck desselben und der Vortrag der kleinen
Schluss-Cadenz nicht geniigen wollte. ,Wenn ich,* berichtet Ries,

1 Das Thema derselben hat die Tonart Fdur; Var. 1, D dur; Var. 2, Bdur;
Var. 3, Gdur; Var. 4, Esdur; Var. 5, Cmoll; Var. 6 und Schluss- Adagio
Fdur. S. o. Beethovens Terzverwandtschaften.
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»in einer Passage etwas verfehlte oder gewisse Noten und Spriinge,
die er recht hervorgehoben haben wollte, falsch anschlug, sagte:
‘er selten etwas; allein wenn ich am Ausdrucke, an Crescendo’s
u. s. w. oder am Charakter des Stiickes etwas mangeln liess, wurde
er aufgebracht, weil, wie er sagte, das Erstere Zufall, das Andere
Mangel an Kenntniss, an Gefithl, oder an Achtsamkeit sei.“ Auch
Schindler bestitigt, dass Beethoven beim Vortrage seiner Clavierwerke
den griossten Werth auf die musikalische Declamation legte. ,Denn¥,
dusserte er, ,gleichwie der Dichter seinen Monolog oder Dialog in
einem bestimmt fortschreitenden Rhythmus fiihrt, der ‘Declamator
aber dennoch zur sicheren Verstindlichkeit des Sinnes Einschnitte
und Ruhepunkte sogar an Stellen machen muss, wo der Dichter sie
durch keine Interpunktion anzeigen durfte, ebemso ist diese Art zu
declamiren in der Musik anwendbar, und modificirt sich nur nach der
Zahl der Mitwirkenden bei einem Werke.“

Mit Beethoven beginnt demnach das in der Gegenwart ganz be-
sonders zu Tage tretende Streben, vor Allem den Charakter der vor-
zutragenden Composition zu erforschen und demgemiss durchzufiihren,
ferner die verschiedenen Hauptmomente in derselben deutlich hervor-
zuheben und das ganze Werk, frei vom Zwange des Metronomes,
seinem wahren Wesen und Sinne nach mit dramatischer Lebendigkeit
wiederzugeben.

Beethovens simmtliche Clavierwerke bestehen in fiinf Concerten
fiir Pianoforte und Orchester und einem sechsten fiir Pianoforte,
Violine und Violoncell, op. 56; einer Fantasie mit Choren
und Orchester, op. 80; einem Quintett fiir Pianoforte, Oboe,
Clarinette, Horn und Fagott, op. 16 in Es; drei Quartetten fiir
Pianoforte, Violine, Alto und Violoncell; acht Trio’s fiir Pianoforte,
Violine und Violoncell; einem Trio mit Clarinette und Violoncell,
op. 11 in B; 14 Variationen, op. 44, sowie: Adagio, Rondo
und Variationen, op. 121 mit Violine und Violoncell; zehn So-
naten mit Violine; einem Rondo in G und zwélf Variationen
in F mit Violine; fiinf Sonaten mit Violoncell; drei Heften
Variationen mit Violoncell; einer Sonate in F mit Horn;
sieben Heften Variationen mit Flote oder Violine; einer So-
nate, drei Mirschen und zwei Heften Variationen zu vier
Hinden; 38 Sonaten fiir Clavier allein; 21 Folgen von Varia-
tionen fiir Clavier allein, und 20 Heften mit Bagatellen, Ron-
do’s, Priludien und Tdnzen fir das Pianoforte. Eine vorziiglich
ausgestattete, gleichmissige Ausgabe von Beethovens siémmtlichen
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Werken veranstalteten Breitkopf und Hértel in Leipzig; seine Clavier-
concerte erschienen in Partitur bei Peters in Leipzig; eine billige
und correcte Ausgabe seiner Claviersonaten unter Revision von
Franz Liszt veroffentlichte Holle in Wolfenbiittel, und eine andere
gab J. Moscheles in Stuttgart bei E. Hallberger heraus.

Von neueren Ausgaben Beethovenscher Werke sind folgende zu
erwiihnen. J. G. Cotta: Sonaten und andere Werke, 5 Binde (Faisst
und Lebert), von denen Hans v. Billow die beiden letzten redigirt
und mit vortrefflichen Einleitungen, Analysen und Bemerkungen ver-
sehen hat; — Collection Litolff: Simmtliche Concerte, Sonaten,
Variationen, Quartette, Trios, Duos u. s. w.; — Edition Peters:
enthilt dhnliche billige Ausgaben wie die bei Litolff.

Franz Schubert.

Nur durch ein Grab von Beethoven getrennt ruht der echt
deutsche, herzvolle Liedersinger Franz Schubert. Er war 1797 zu
Wien geboren und iiberlebte jenen grossen Meister nur um ein Jahr.
Aus seinen Compositionen leuchtet eine ungemeine Productionskraft
und ausserordentliche Leichtigkeit in der Bearbeitung der Motive her-
vor, und wie seine zu deutschen Dichtungen gesungenen Melodien
in Deutschland und iber dessen Grenzen hinaus sofort sympathischen
Anklang fanden, so auch die denselben gemiithvollen Ton anschlagen-
den Claviercompositionen dieses Meisters. Wir erinnern hier an die
Quatre Impromptus, op. 90, die Momens musicals, op. 94,
und die Quatre Impromptus, op. 142. Ernsteren und gewichti-
geren Inhalts ist die Fantasie op. 78, mit dem ergreifenden Anfangs-
satze und dem erregten Menuett. Noch inhaltschwerer ist die grosse
Fantasie op. 15, mit der melancholischen Wanderer-Melodie des
Adagio und dem fugirten, feurigen Finale. Mit Unrecht sind Schubert’s
Sonaten fast schon in Vergessenheit gefallen; denn grosstentheils haben
sie einen ansprechenden, oft dramatisch interessanten Inhalt, wie
z. B. die erste derselben in A moll, op. 42, und werden, wie alle
seine Claviercompositionen iiberhaupt, dem Musiker stets eine geist-
reiche Unterhaltung gewdhren. Robert Schumann empfiehlt dieselben
mit folgenden Worten: ,Schubert wird immer der Liebling der Jugend
bleiben; er zeigt, was sie will, ein iiberstromend Herz, kiihne Ge-
danken, rasche That; erzdhlt ihr, was sie am meisten liebt, von
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romantischen Geschichten, Rittern, Midchen und Abenteuern; auch
Witz und Humor mischt er bei, aber nicht so viel, dass dadurch die
weichere Grundstimmung getriibt wiirde.“ Wir besitzen von ihm fol-
gende Claviercompositionen: Grosses Quintuor fiir Pianoforte und
Streichquartett, op. 114; zwei grosse Trio’s in B und Es, op. 99
und 100, sowie ein Nocturne, op. 148, fiir Pianoforte, Violine und
Violoncell; ein Rondo brillant in H moll, op. 70, und drei Sona-
tinen, op. 137, fiir Clavier und Violine. Ferner zu vier Hin-
den: Grosse Sonate, op. 30; grosses Duo, op. 140; Fantasie,
op. 103; Lebensstiirme, op. 144; Fuge, op. 152; Mirsche, op.
27, 40, 51, 55, 66, 121; Divertissements, op. 54, 63, 84; Polo-
naisen, op. 61, 75; Rondo’s, op. 107, 138; Variationen, op. 10,
35, 82 und verschiedene Ténze, op. 33. Fiir Clavier allein: zwei
Fantasien, op. 15 und 78; zwei Impromptu’s, op. 90 und 142;
Momens musicals, op. 94; Adagio und Rondo, op. 145; ,fiinf
Clavierstiicke aus seinem Nachlasse;“ sieben Sonaten, op. 42,
53, 120, 122, 143, 147, 164, und schliesslich drei grosse Sonaten
»Allerletzte Compositionen“, in C moll, A dur und B dur. — Unter
diesen heben wir besonders hervor die beiden Trio’s fiir Clavier,
Violine und Violoncell; die grosse Fantasie in C dur, op. 15, welche
von Franz Liszt zu einem hochst wirkungsvollen Concertstiicke fiir
Clavier und Orchester bearbeitet worden ist; die zweite Fantasie in
G dur, op. 78, aus einem Andante, Menuetto und Allegretto bestehend;
das Duo zu vier Hinden, op. 140; die drei Marches héroiques,
op. 27, zu vier Hinden und die drei grossen Sonaten aus seinem
Nachlasse. — Eine Sammlung seiner Clavierwerke erschien bei Holle
in Wolfenbiittel. — Die grossere Anzahl seiner Lieder hat F. Liszt
durch seine genialen Clavier-Transscriptionen, welche die tiefe Innig-
keit jener Tondichtungen in das lebhafteste Licht stellen, in Deutsch-
land erst populir gemacht; und in desselben Meisters dhnlichen Be-
arbeitungen von Schuberts gemiithlichen Tdnzen in den ,Soi-
rées de Vienne“ (Wien, Spina, 9 Hefte) lacht uns der Glanz, der
Humor und die jugendmuthige Lebenslust eines Wiener Volksballes
anmuthig entgegen.

Von Schuberts Clavierwerken erschienen in neuerer Zeit: Ausge-
wihlte Sonaten und Solostiicke, bearbeitet von Franz Liszt, 2 Binde
(J. G. Cotta). — Sammtliche Pianofortewerke (Breitkopf und Hirtel).
— Claviercompositionen, complett und einzeln (Edit. Peters und Coll.
Litolff).
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V. Der brillante Stil.

a) Deutschland und Italien.

Alle epochemachenden, schopferischen Meister bringen nicht nur
die herrschende Richtung ihrer Kunst zum Abschluss, sondern legen
auch den Grund zu der ihnen unmittelbar folgenden Periode. So
enthalten die kleineren Suiten, einige der ,30 Variationen“ und an-
dere Werke Sebastian Bachs, obgleich sie noch mit contrapunktischer
Strenge die Selbstindigkeit aller daran Theil nehmenden Stimmen
bewahren, dennoch schon die Grundziige eines Clavierstils leichteren
Charakters, und Emanuel Bach zeigt oftmals deutlich das Streben,
seiner subjectiven Stimmung einen bestimmten Ausdruck zu verleihen.
Ebenso finden wir bei den ihm folgenden Lyrikern Mozart, Clementi,
Hummel u. A. schon Ueberginge in den von Beethoven zur Vollendung
gebrachten dramatischen Instrumentalstil, und Beethovens letzte Werke
enthalten bereits die Grundlage des nach ihm besonders cultivirten
romantisch-phantastischen Stiles.

Beim Beginne einer neuen Periode bilden sich jederzeit zwei
Parteien. Die Anhénger der einen suchen mit aller Anstrengung die
Kunst in den Grenzen der friitheren Periode zu erhalten. Nur ver-
traut mit den Regeln und Formen der i#lteren Richtung sieht ihre
Trigheit in den Schopfungen erfindungsreicher Geister nur Willkiir
und Formlosigkeit. Mit frischerem Jugendmuthe dagegen kimpft
die dem Fortschritte huldigende Partei fir die Rechtmissigkeit
und Gemeingiiltigkeit der von ihren Vorbildern aufgestellten Frei-
heiten, und ihrer energischen Ausdauer verdanken wir allein die all-
milige Erweiterung und Bereicherung unserer Harmonie- und Formen-
lehre. Wenn Beethoven zuweilen die vor ihm nicht benutzten kiihnsten
Modulationen wagt, so ist darin keine Willkiir, sondern ein tieferes
Erfassen der natiirlichen Verwandten einer Tonart zu erkennen. Ebenso
kann nur die anmassendste Ignoranz seine grossartigen, sich organisch
vor uns ausbreitenden letzten Compositionen als ,formlos“ bezeichnen.
Nur der noch nicht gebildete, rohe und unbeseelte Stoff,
oder auch das einheit- und zusammenhanglose, unverstind-
liche Machwerk eines geistlosen Stiimpers kann uns als
»formlos“ erscheinen. Beethoven aber beherrschte und bildete den
Stoff, wie keiner seiner Vorginger. Fiir den idealen Inhalt seiner
Gedanken fand er stets die diesem am meisten entsprechende #dussere



135

Form, und wenn er in seinen Instrumentaldramen statt einer Episode
zuweilen mehrere auftreten lisst, so stehen diese jederzeit im noth-
wendigen inneren Zusammenhange mit einander; sie bringen oftmals
die grellsten und iberraschendsten Contraste hervor, verwischen aber
niemals die harmonische, charakteristische Grundfarbe seiner ergrei-
fenden Tondichtungen.

Zuweilen diinkt es auch den Mitlebenden eines seine Zeit be-
herrschenden grossen Meisters zu gewagt, die von ihm zu schwin-
delnder Hohe ausgefiihrte Bahn ebenfalls zu verfolgen, und erst den
spiteren Kunstjingern, die mit seinen Werken aufgewachsen und voll-
kommen vertraut geworden sind, ist es vorbehalten, sich ihm als
Epigonen anzuschliessen. Seine Zeitgenossen suchen sodann eine von
ihm unbeachtet gelassene Richtung einzuschlagen, um in anderer
Weise giinstige Erfolge ihrer Arbeiten zu erringen. So verliessen die
unmittelbaren Nachkommen Sebastian Bachs den von diesem zur Voll-
endung gebrachten strengen contrapunktischen Stil, um einem leich-
teren und freieren Compositionsstile Geltung zu verschaffen, und eben-
so sehen wir in Wien, wo Beethoven der Schule des idealen Clavier-
spieles einen Abschluss gegeben hatte, diese in eine solche iiber-
gehen, welche nur das Aeussere, Mechanische weiter auszubilden
suchte. Die damit herbeigefithrte Periode des brillanten Clavier-
stils beginnt also schon in der ihr vorangehenden und dauert in
die ihr zunichst folgende hinein, ein Verhidltniss, das sich iiberall
beobachten lésst.

Als das thitigste Haupt der neueren Wiener Clavierschule, dessen
beriihmte Zoglinge die Virtuositit zugleich auf den hochsten Gipfel
erhoben, tritt Carl Czerny hervor. Er wurde 1791 zu Wien geboren,
widmete sich friihzeitig der Musik und begann schon mit seinem vier-
zehnten Jahre Clavierunterricht zu ertheilen. Spiter wurde er ein
so gesuchter Lehrer, dass er oft tiglich mehr als zwolf Lectionen zu
geben hatte, und fiir seine Tiichtigkeit zeugen seine spiter noch be-
sonders zu besprechenden Eleven: Franz Liszt, Fraulein von
Belleville (nachmalige Madame Oury), Theodor Déhler, Theodor
Kullak u. A. Beim Unterrichtgeben kam ihm eine grosse Leichtig-
keit im Componiren ausserordentlich zu Statten. Er erdachte im
Augenblicke die angemessensten und forderndsten Uebungsstiicke fiir
seine verschiedenen Schiiler und wusste deren Liebe zum Clavierspiel
durch besondere, ihren Kriften angemessene, elegant und brillant
klingende Tonstiicke stets wach zu erhalten. Seit 1810 begann er
dergleichen Compositionen zu verdffentlichen, und diese erlangten bald
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eine so allgemeine Beliebtheit, dass er neben seinen zahlreichen Un-
terrichtsstunden dennoch die Zeit zu eriibrigen wusste, bis zu seinem
1857 erfolgten Tode geger Y00 grossere und Kleinere Clavierwerke
- zu zwei, vier und acht Hinden, mit und ohne Begleitung von an-
deren Instrumenten, herauszugeben. Unter diesen finden wir eine
Reihe von kleineren Tonstiicken fiir das Pianoforte zu sechs Hin-
den, mit dem Titel: Les trois soeurs, op. 609; ferner zu vier Hin-
den, neben vielen Rondo’s, Fantasien, Variationen und Mirschen,
folgende grossere Compositionen: Presto caratteristico, op. 24; Gr.
Sonate brillante, op. 10; Sonate militaire, op. 119; Sonate sentimen-
tale, op. 120; Sonate pastorale, op. 121. Als besonders zweckmissig
treten unter seinen zahlreichen Heften zu zwei Hénden die Lehr-
werke hervor; so z. B. 100 fortschreitende Uebungsstiicke, op. 139;
die Schule der Geldufigkeit, in 40 Uebungsstiicken, op. 299; die Schule
der Verzierungen, in 70 Studien, op. 355; die Schule der linken Hand
in zehn Uebungen, op. 399; die Schule des Virtuosen, op. 365; die
Kunst der Fingerfertigkeit, in 50 brillanten Studien, op. 740; Terzen-
Etiide, op. 735, No. 1; zwei Etiiden fiir die linke Hand allein, op.
735, No. 2, u. v. a. Eine von Czerny herausgegebene: Vollstindige
theoretisch - praktische Pianoforteschule, von dem ersten Anfange
bis zur hochsten Ausbildung fortschreitend, 3 Theile, op. 500, ent-
hélt eine grosse Anzahl interessanter und zweckdienlich gewihlter
Uebungen; sie leidet jedoch an derselben unverhiltnissméssigen Aus-
dehnung und abspannenden Einformigkeit wie das &hnliche Hum-
mel’sche Werk und hat sich deshalb nur wenig Freunde erwerben
kénnen.

Die Clavierwerke Czerny’s und der von ihm begriindeten Schule
sollen mehr durch ihren Klang, als durch ihren Inhalt wirken und
nicht sowohl dem Tonsetzer, als dem Virtuosen Anerkennung und
Beifall verschaffen. Die Aufgabe dieser neueren Wiener und der als-
bald zu besprechenden #hnlichen Pariser Clavierschule war es dem-
nach, bei Hintansetzung einer bestimmten Charakteristik so
claviermissig und glinzend als moglich zu schreiben, in den
Haupt- und Nebensitzen dem Ohre zu schmeicheln, die Gesanges-
stellen durch bunte Figuren und Manieren zu verzieren und perlende
Passagen als Zwischen- und Schlusssitze auftreten zu lassen. Der
dussere Prunk, der geschminkte Luxus verdriingte somit die innige Ein-
fachheit und edle Naturwahrheit des Tonsatzes, bis die sich Beethoven
anschliessenden Romantiker wiederum den sinnigen Inhalt zur
Hauptsache erhoben und nur demjenigen Virtuosen die Palme
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zuerkannten, welcher die poetische Idee des Tondichters zum klarsten
und verstindlichsten Ausdruck zu bringen vermochte.

Madame de Belleville-Oury, geboren 1808, eine fertige und
geschmackvolle Pianistin, hat sich als Schiilerin Czerny’s in Wien
und sodann auch in andern Hauptstidten Europa’s mit Beifall horen
lassen. Ebenso unternahm Theodor Déhler (geb. 1814, gestorben
1856), nach vollendeten Studien bei Czerny, erfolgreiche Kunstreisen,
und sein wenn auch nicht immer correctes und zuweilen schwichliches
Spiel erregte sogar 1839 in Holland grosses Aufsehen. Seine eleganten
Claviercompositionen wurden eine Zeit lang gern gespielt, so z. B.
die folgenden: Nocturne in Des dur, op. 24; Tarantelle in G moll,
op. 39; Etudes de Salon, op. 42; Romances sans paroles, op. 57;
Promenade en gondole, op. 65; Veder Napoli e poi morir, op. 74 u.
m. a. Geschmackvoller in seinen Salonstiicken und gediegener in
seinen der technischen Fertigkeit gewidmeten Werken erscheint Theo-
dor Kullak (geb. 1818). Dieser ausgezeichnete Claviervirtuose be-
gann seine musikalischen Studien bei dem verdienstvollen Albrecht
Agthe in Posen und vollendete dieselben 1842 in Wien bei Czerny,
unter dem Einflusse der Vortrige und Compositionen der von ihm
hochverehrten Meister Liszt-und Henselt. Seit 1843 lebt er als
einer der geachtetsten Lehrer und als Vofsteher der Neuen Akademie
der Tonkunst in Berlin. In einem 1852 herausgegebenen schwung-
vollen Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncell in E moll, op. 77,
Leipzig, Peters, zeigt sich Kullak als Beherrscher grésserer Formen,
und seine iiberall gern gespielten brillanten Claviercompositionen sind
von wohlthuend ansprechender Jugendfrische belebt. Wir erwihnen
aus deren grosser Anzahl folgende: La danse des Sylphides, op. 5,
Berlin, Schlesinger; La gazelle, op. 22, Berlin, Trautwein; Perles
d’écume, Fantaisie-étude, op. 37, Dresden, Paul; vier Salonstiicke,
op. 104, Leipzig, Kistner. Zu seinen Lehrwerken gehoren: Kinder-
leben, kleine Stiicke, op. 62 und 81, Berlin, Trautwein; Shehe-
rezade, 6 pet. morceaux, op. 78, Leipzig, Peters; die Schule der
Fingeriibung, op. 61, Berlin, Schlesinger; die vortreffliche Schule
des Octavenspiels, op. 8, ebd. und als Fortsetzung derselben
op. 48 ebd. und op. 59, Leipzig, Peters.

Als die Spitze jener Wiener Schule des brillanten Clavierspiels
tritt Sigismund Thalberg hervor, dessen aristokratisch feines, sau-
beres und klangvolles Spiel in allen Hauptorten Europa’s den grossten
Enthusiasmus erregte. Er wurde 1812 zu Genf geboren, begann seine
musikalische Bildung friihzeitig in Wien bei einem dort angestellten
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Hofmusicus und verdffentlichte hier 1828 sein erstes Werk: Mélange
sur des thémes d’Euryanthe, ferner eine Fantaisie sur un air
écossais, op. 2, und ein Impromptu sur des motifs du siége de
Corinthe, op. 3. Im Jahre 1834 wurde er kaiserlicher Hofpianist und
seit 1835 begann er seine Kunstreisen nach Paris, Briissel, London,
Petersburg und allen Hauptstddten Deutschlands. Seine Bravourstiicke,
Fantasien iiber Melodien aus Moses und der Donna del lago von
Rossini, iiber Motive aus Bellini’s Norma und iiber Russische Volks-
lieder wurden durch den eigenen, glinzenden Vortrag ausserordentlich
beliebt, sie bearbeiten jedoch ihre Themata stets auf eine und die-
selbe Weise, und ihr immer wiederkehrender Haupteffect ist es, die
Tone einer Melodie der mittleren Octaven’ des Claviers bald vom
Daumen der rechten, bald der linken Hand spielen zu lassen, wih-
rend die iibrigen Finger Arpeggien dazu ausfiihren, welche den ganzen
Umfang des Claviers einnehmen. Dergleichen Chablonenarbeiten aber
wollten selbst den Dilettanten nicht auf lingere Zeit behagen, und
als Thalberg 1857 und 1858 in America noch grosse Erfolge errang,
waren in Europa seine einst so beliebten Compositionen bereits der
Vergessenheit iibergeben. Mehrere seiner reich ausgestatteten, kraft-
und effectvollen Studien haben sich-jedoch noch heute mit Recht
in der Gunst der Clavierspieler erhalten; so unter Anderm die folgen-
den: Caprice Nr. 1, op. 15; Nr. 2, op. 19; 12 Etudes, op. 26,
Leipzig, Breitkopf und Hirtel; Grand Caprice sur la marche de
Papothéose de Berlioz, op. 58, ebendaselbst; La cadence, op. 36,
Nr. 1; Etude de perfection, op. 36, Nr. 2, Berlin, Schlesinger.

Die erwihnte, von Thalberg so hiufig benutzte Spielart, zu einer
Melodie der mittleren Tone weit ausgedehnte Arpeggien héren zu
lassen, wurde, wie es scheint, in Deutschland zuerst von dem iiberaus
vortrefflichen Harfenisten Parish-Alvars (geboren um 1816 in London,
gestorben 1849 zu Wien) auf seinem Instrumente mit grosser Wirkung
ausgefithrt. Als Erfinder derselben aber muss, nach Dehn’s Angabe,
der der Clementischen Schule angehérende Italiener Giuseppe Fran-
cesco Pollini genannt werden. Er befand sich im Jahre 1801 zu
Paris und verdffentlichte daselbst drei Sonaten fiir das Pianoforte
bei Erard und e¢ine Fantaisie sur un théme de Viotti bei Pleyel
(spiter auch bei Breitkopf und Hartel in Leipzig erschienen). In sein
Vaterland zuriickgekehrt, wurde er Ehrenmitglied des Conservatoriums
der Musik zu Mailand und schrieb daselbst das Lehrbuch: Metodo
pel Clavicembalo, Mailand, G. Ricordi, von welchem die Profes-
soren des genannten Institutes in einer Generalversammlung (16. No-
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vember 1811) riihmten, ,dass es auf bestimmten, klaren und unan-
tastbaren Regeln beruhe und wiirdig sei, unverinderlich (invaria-
bilmente) als Basis beim Clavierunterricht im Mailénder Conservatorium
und den iibrigen Erziehungshdusern Italiens zu dienen. Diese durch
eine solche Empfehlung besonders wichtig gewordene Clavierschule
ist dem Vieekonig von Italien, ,Eugenio Napoleone,* gewidmet. Sie
bespricht im ersten Theile die Haltung des Korpers und der Hinde
beim Clavierspielen und die Fingersetzung sémmtlicher Tonleitern;
giebt Uebungen, die Finger von einander unabhéngig zu machen, den
zweiten, dritten, vierten und finften Finger geschickt iiber den Daumen
und ebenso den Daumen unter alle iibrigen Finger zu setzen; handelt
theoretisch und praktisch von dem Wechseln der Finger beim schnellen
Anschlagen einer und derselben Taste, von den Géngen in gebrochenen
Terzen, Sexten und arpeggirten vollen Accorden und den verschiedenen
Octaven-, Terzen- und Sextenpassagen. Alle Uebungen werden zuerst
mit der rechten und linken Hand allein, sodann mit beiden Hénden
zusammen, endlich in melodischer Gegenbewegung beider Hénde zu
einander und in verschicdenen Tonarten ausgefithrt. Der zweite Theil
handelt von den verschiedenen Vorschligen, Doppelschligen, Mor-
denten, Trillern, Doppeltrillern und den zu melodischen Géngen aus-
gefihrten Trillern; er giebt zweckmissige Regeln filt den Fingersatz
des gebundenen Stils und fiir den Anschlag der Tasten bei den ver-
schiedenen Vortragsbezeichnungen und lehrt schliesslich den wirk-
samen Gebrauch des Pedales. Der dritte und letzte Theil enthilt
Uebungen in vollen Accorden, Tonleitern u. s. ., welche sequenzenweise
durch alle Tonarten gefilhrt werden. Zu Erholungsstudien empfiehlt
Pollini die Sonatinen von Ferrari, Steibelt und Dussek, die Walzer
und Monferrinen von Pollini und die Walzer in Rondoform von Cle-
menti. Als zweite Abtheilung seiner Methode erschienen drei Sonaten,
op. 26, liv. 1 und 2, Mailand, Ricordi. Von seinen iibrigen Clavier-
compositionen nennen wir folgende: Introduction et Rondeau pastoral
4 4 mains, ebendaselbst; zwei grosse Sonaten, Wien, Artaria;
Fantasie iiber Themata aus Rossini’s Gazza ladra, Berlin, Schle-
singer; Variationen und Rondo, Ziirich, Négeli; Capriccio, op. 28;
Toccata, op.31; Esercizj per Clavicembalo, op. 42; Introduction
et Toccata, op. 50, Leipzig, Breitkopf und Hirtel; Scherzo, Varia-
tionen und Fantasie in Hdur, ebendaselbst, und eine auf drei
Liniensystemen geschriebene Toccata, op. 56, Mailand, Ricordi. Pol-
lin’s Compositionen erhohen zuweilen die Schwierigkeiten der Clemen-
tischen Schule und enthalten interessante Modulationen, Spielarten



140

und Claviereffecte; ihr Einfluss aber hat sich, bis auf die von Thal-
berg gemachte Ausbeute, nicht iiber Italiens Grenzen hinaus erstreckt,
da ihnen grosstentheils sowohl der zu weiterer Verbreitung noth-
wendige neue und allgemein ansprechende Inhalt, als die be-
stechende &dussere Eleganz mangelte, welche spiter Thalberg seinen

Compositionen zu geben wusste. Nach Pollini’s Grundsitzen im Mai-

linder Conservatorium von Angeleri gebildet glinzte Adolf Fuma- -
galli (geboren 1828 zu Inzago im Mailindischen, gestorben 1856 in
Florenz) auf seinen Kunstreisen in Italien, Frankreich und Belgien
als Claviervirtuose und erregte namentlich durch seine meisterhaft
ausgebildete linke Hand grosse Bewunderung. Neben vielen brillanten
Salonstiicken, z.B. der Luisella-Tarantella, der Nenna-Tarantella, op. 29,
einer Sérénade napolitaine, op. 50, einem Notturno und einem Sogno
d’amore (simmtlich bei Schlesinger in Berlin), veroffentlichte er ein
phantastisches Clavierconcert ,Les clochettes,“ op. 21, in Mailand
bei Ricordi.

Tomasch:ek, Dionys Weber und Proksch in Prag.

In Prag, woselbst Mozart zuerst in seiner hohen Bedeutung als
Tonsetzer und als Claviervirtuose eine gerechte Anerkennung gefunden
hatte, wurde seit der durch ihn gegebenen Anregung das Clavierspiel
ausserordentlich geliebt und gepflegt, und fiir die griindliche Lehre
und weitere Verbreitung desselben haben sich, gleichzeitig mit Carl
Czerny in Wien, namentlich Tomaschek und Dionys Weber,
sowie spiter Joseph Proksch ein grosses Verdienst erworben. Von
dem Anfange des Jahres 1801 bis 1803 war ferner der hochverdiente
Abt Vogler bei der Universitit zu Prag angestellt, um offentliche
Vorlesungen iiber die Theorie der Musik zu halten. Der wohlthitige
Einfluss eines so aufgeklirten Tonmeisters auf die Musikzustinde jener
Stadt wurde bald fiihlbar, obgleich er sich in der Vorrede eines 1802
daselbst herausgegebenen Handbuchs zur Harmonielehre bitter iiber die
himischen Angriffe beklagt, welche seine Schriften und selbst seine
Person in jener Zeit erfahren hatten.

Johann Wenzel Tomaschek, geboren 1774 zu Skutsch in
Bohmen, hatte sich nach der damals sehr geschitzten Clavierschule
von Tiirk durch unermiidlichen Fleiss zum tiichtigen Clavierspieler
gebildet. Er vollendete zwar 1799 in Prag die Studien der Rechts-



141

wissenschaft, widmete sich jedoch ganz der Musik, als ihn sein Schiiler,
der Graf Georg Bouquoy, gastfrei in sein Haus aufnahm und ihm zu-
gleich ein bestimmtes Gehalt aussetzte. Seit jener Zeit war er bis
zu seinem 1850 erfolgten Tode unablissig thitig als Lehrer der Compo-
sition und des Clavierspiels, und die Gediegenheit, welche er als
solcher an den Tag legte, bekundet eine Reihe ausgezeichneter Schiiler,
deren Wirksamkeit weiter unten noch besonders erwihnt werden
wird. Tomascheks Compositionen fanden bei ihrem Erscheinen einen
solchen Anklang, dass er in seinem Vaterlande als der ,Schiller der
Musik“ gepriesen wurde. ! Ueber seine 1812 bei Kiihnel (spiter Leipzig,
Peters) erschienenen 12 Eklogen und 12 Rhapsodien bemerkt E. L.
Gerber 1814: ,Jene lieblich, naiv, voll Zauber der Gessnerischen
Muse; diese der kiihnste Aufschwung einer feurigen Fantasie, kiihn
in der Fithrung und hinreissend durch ihr Leben. Von den Eklogen
erschienen bei Peters in Leipzig vier Hefte zu je sechs derselben als
op. 35, 39, 47 und 51, und deren Fortsetzung bei Hofmeister in

Leipzig als op. 63, 66 und 83, die letzteren ,en forme de danses

pastorales. Das erste Heft von 6 Rhapsodien erschien bei Haas
in Wien, op. 40; das zweite, op. 41, bei Peters; das dritte, op. 110,
bei Hofmeister; ferner grosse Sonate in G, op. 15, Peters; Sonate in
A, op. 48, Hofmeister; Sonate in C, op. 14, Ziirich, Négeli; Sonate
in F, op. 21, Wien, Steiner; Sonate in B und Rondeau in G, Ziirich,
Nigeli; Gr. Rondeau, op. 11, Bonn, Simrock, und 6 Allegri cappric-
ciosi di bravura, op. 52 und 84 bei Hofmeister.

Als im Jahre 1810 ein Conservatorium der Musik in Prag
gegriindet wurde, ernannte man den damals als Theoretiker sehr ge-
schitzten Dionys Weber (1771—1842) zum Director desselben, und
unter seiner Leitung wurden in diesem nachmals zu ausgezeichnetem
Rufe gelangten Institute, welches jedoch dem Clavier- und Orgelspiele
seine Thitigkeit nicht widmete, eine grosse Anzahl vorziiglicher
Musiker ausgebildet. Ebenso zeichnen sich unter seinen Privat-
schillern mehrere namhafte Claviervirtuosen und Tonsetzer, wie
Ignaz Moscheles, Carl Maria von Bocklet, Sigismund
Goldschmidt u. A. ganz besonders aus. Die Wirksamkeit des erst-
genannten Meisters haben wir noch besonders zu besprechen. Carl
Maria von Bocklet, geboren 1801 zu Prag, vollendete seine Studien
bei Dionys Weber, ging 1821 nach Wien, machte durch seine interes-

1 Siehe Hesperus fiir das Jahr 1811, Nr. 7, nach Gerber im neuen Ton-
kiinstler - Lexikon.



santen freien Fantasien auf dem Claviere grosses Aufsehen und wurde
dort einer der gesuchtesten Musiklehrer. Sein Mitschiiler Sigismund
Goldschmidt (geboren 1815) wurde bei seinem Aufenthalte in Paris
»le roi des sixtes® genannt und hat sich sowohl als Virtuose wie als
Componist folgender Clavierwerke vortheilhaft bekannt gemacht:
Etudes de concert, op. 4 und op. 13, Clara Schumann und Moscheles
gewidmet; zwei Sonaten, op. 5 und op. 8; Réverie au bord de la mer,
op. 10; Nocturne, op. 18, simmtlich bei J. Schuberth und Comp. in
Leipzig.

Nachhaltigen Einfluss auf das Emporblihen der Prager Musik-
verhiltnisse iibte ferner der im Anfange seiner Kiinstlerlaufbahn vor-
ziiglich als geistvoller Clavierspieler bewunderte Carl Maria von
Weber, welcher von 1813 bis 1816 Capellmeister des dortigen Stadt-
theaters war. — Nach dem 1842 erfolgten Tode Dionys Webers wurde
Johann Friedrich Kittl (1809—1868), ein Schiiler Tomascheks,
Director des Prager Conservatoriums und machte sich durch Heraus-
gabe mehrerer ansprechender Claviercompositionen riithmlich bekannt.
Wir heben aus diesen folgende hervor: Grosses Septuor fiir Piano-
forte, Flote, Oboe, Clarinette, Horn, Fagot und Contrabass, op. 25,
Leipzig, Kistner, und mehrere Folgen von lyrischen Impromptu’s:
op. 17, Berlin, Schlesinger; op. 26, Leipzig, Peters; op. 18 und op.
30, Leipzig, Hofmeister. Sein hochst talentvoller Mitschiiler Alexander
Dreyschock (1818—1869) glinzte auf weit ausgedehnten Kunstreisen
namentlich durch sein brillantes Spiel mit der linken Hand allein:
Variations pour la main gauche seule, op. 22, Leipzig, Hofmeister,
und durch das Bravourstiick ,La campanella, op. 10, zeigte sich
jedoch auch als gediegener Spieler im Vortrage von Mendelssohns
G moll-Concert und anderen ernsteren Compositionen. Zu seinen
zahlreichen Salonstiicken gehoren unter Anderm: Rhapsodien op. 37,
38 und 39, Leipzig, Kistner; op. 40, Berlin, Bote und Bock; op. 98,
Breitkopf und Hirtel, sowie die Tongemilde: Le naufrage, op. 68,
und Le festin de noces vénitiens, op. 69. — Unter Tomascheks
iibrigen Schiilern sind ferner Ignaz Tedesco (geboren 1817), der
,Hannibal der Octaven,* und Julius Schulhoff (geboren 1825) durch
ihr elegantes Spiel und durch die Herausgabe mehrerer grazidser
Tinze und anderer reizender Nippsachen in neuerer Zeit vornehmlich
in Damenkreisen beliebt geworden. Schulhoff charakterisirt sich
unter Anderm durch zwei Polka’s, op. 4; Valse brillante, op. 6; zwei
Mazurka’s, op. 9; zwolf Etuden, op. 13, und Idyllen, op. 23, 27 und
36; Tedesco ebenso durch folgende Tonstiicke: Bohmische National-
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lieder, op. 22; Caprice de concert sur des airs Czikos, op. 24; Rast-
lose Liebe, op. 34; In einsamen Stunden, op. 98 u. a.

Im Jahre 1831 eriffnete der seit seinem 17. Jahre erblindete,
aber geistig hellsehende Joseph Proksch (1794—1864) eine Musik-
bildungsanstalt in Prag, die sich bald einer allgemeinen Theilnahme
zu erfreuen hatte und fir welche er folgende hochst zweckmissige
‘Werke ausarbeitete: Versuch einer rationellen Lehrmethode im Piano-
fortespiel in sechs Abtheilungen; Variationen tiber Mozarts Friihlings-
lied, fiir vier Pianoforte, jedes zu vier Hinden; die Kunst des En-
semble im Pianofortespiel, 12 Lieferungen. Als ein denkender und
anregender Lehrer ist hier noch Louis Kéhler (geboren 1820), ein
Schiiler von C. M. von Bocklet, zu nennen, der seit 1847 in Konigs-
berg wirkt und sich durch die Herausgabe eines seinen Gegenstand
erschopfend darstellenden Werkes: Systematische Lehrmethode
fiir Clavierspiel und Musik, Leipzig, Breitkopf und Hartel, in
zwei Theilen, sowie durch Mechanische und technische Clavier-
studien, op. 70, ebendaselbst; Etiiden in Doppelgriffen, op. 60;
Volksmelodien aller Vélker, Braunschweig, Litolff; Festgaben,
den Kindern zur Freude am Clavierspiel dargeboten, op. 24,
und viele andere Lehrwerke vortheilhaft bekannt gemacht hat.

6. J. Vollweiler und A. Schmitt in Frankfart a. M.

Ebenso erfolgreich wie Tomaschek, D. Weber und Proksch
in Prag, wirkten G&. J. Vollweiler (geboren 1770) in Heidelberg und
Aloys Schmitt (geboren 1789) in Frankfurt a. M. als tiichtige Clavier-
spieler und griindliche Lehrer.. Der Sohn und Schiiler des Ersteren,
Carl Vollweiler (geboren 1813), ein hochst begabter Virtuose und
Tonsetzer, liess sich nach einigen Kunstreisen durch Déinemark,
Schweden und Russland 1835 in Petersburg nieder, wurde dort einer
der geachtetsten Clavierlehrer und veriffentlichte seitdem eine Reihe
von Tonstiicken, die sich sowohl durch ansprechende Melodien und
gewihlte Harmonien, als durch ihren gediegenen Claviersatz aus-
zeichnen. Wir heben aus diesen besonders hervor eine Preis-Sonate;
Six études mélodiques, op. 4; Etudes lyriques, op. 9 und op. 10,
schwirmerisch erregte, vortreffliche Seitenstiicke zu Mendelssohns
Liedern ohne Worte; eine Tarantelle in G moll, in welcher alle Kiinste
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des diesen feurigen Tanz begleitenden Tamburins durch interessante
Claviereffecte wiedergegeben werden, simmtlich bei J. Schuberth und
Comp. in Leipzig; 3 Pensées fugitives, op. 16, Leipzig, Hofmeister;
2-Impromptus, op. 18, ebendaselbst; Nocturne, Barcarolle und Gigue,
op. 12, 22, 23, Leipzig, Kistner, und Grand Caprice sur des motifs
de Russlan et Ludmilla, J. Schuberth und Comp., ein von Franz
Liszt in seinen Concerten zu Petersburg ausgefiihrtes Bravourstiick.
Vollweiler brachte das seiner kleinen und mit blasser Tinte ge-
schriebenen Noten wegen schwer zu entziffernde Manuscript des
Letzteren, welches er soeben vollendet hatte, zu Liszt mit der Bitte,
es bei Gelegenheit einmal seiner Priifung zu unterwerfen. Dieser
aber stellte es sogleich aufs Clavier, spielte es zum grossen Erstaunen
des Componisten im angemessenen Tempo und mit feurigstem Vor-
trage vom Blatte und machte dabei, ohne im Spielen inne zu halten,
von Zeit zu Zeit treflfende Bemerkungen iiber die originellen melo-
dischen’ Wendungen und gewagten Zusammenklinge des brillanten
Capriccio’s. Vollweiler hatte sich durch seine Musikstunden ein an-
sehnliches Vermdgen erworben, und mit den freudigsten Plinen fiir
die Zukunft reiste er 1847 von Petersburg ab, um seinen alten Vater
in Deutschland unverhofft zu iiberraschen, In Leipzig angelangt,
nimmt er ein Frankfurter Zeitungsblatt in die Hand und findet darin
— die Anzeige von dem Tode seines Vaters. Er lisst alle seine Habe
im Gasthause, eilt mit der Post nach Heidelberg zu seiner Schwester
und stirbt in deren Armen.

Aloys Schmitt (gestorben 1866) war seit 1816 grosstentheils in
Frankfurt a. M. als Lehrer thiitig' und hat eine Reihe von Compo-
sitionen herausgegeben, die sich nach Form und Inhalt der Clementi-
schen Schule anschliessen. Darunter finden sich sechs Clavierconcerte,
Offenbach, André, und Wien, Artaria; mehrere Sonaten mit und ohne
Begleitung anderer Instrumente, zu zwei und zu vier Hinden, und
verschiedene Hefte dusserst zweckmissiger Studien fir das
Pianoforte, wie z. B. Etudes en deux parties, op. 16, Bonn, Simrock;
Nouvelles Etudes, dédiées a J. B. Cramer, 2 Liv. op. 55, Leipzig,
Kistner; Rhapsodien in zwei Heften, op. 62, und 18 Studien, op. 67,
Leipzig, Hofmeister; 8 Etudes, liv. 12, Leipzig, Peters; und als op.
114: Methode des Clavierspiels, eine planmissig geordnete Sammlung
von Tonstiicken zur stufenweisen Ausbildung der Fingerfertigkeit und
des Geschmacks. Sein jiingerer Bruder und Schiiler Jacob Schmitt
(geboren 1803, gestorben 1853) hat gleichfalls eine vollstindige prak-
tische Schule des Pianofortespiels, op. 301, Leipzig, J. Schuberth
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und Comp., und neben vielen unbedeutenden Dilettantenstiicken auch
mehrere wohlklingende Studien herausgegeben; so z. B.: 4 Etudes
brillantes, op. 271, und 4 Etudes de concert, op. 330, ebendaselbst.
Ebenso hat der Erstgenannte auch seinen Sohn Georg Aloys Schmitt
(geboren 1828), der unter Anderm 3 Clavierstiicke, Caprice, Im-
promptu und Nocturne, op. 10, veroffentlichte, zum tiichtigen Musiker
und fertigen Clavierspieler ausgebildet.

Einen geistig belebteren Inhalt erhielten die Studien sowohl
wie die Concert- und Salonsticke erst durch Ignaz Moscheles,
welcher den dramatischen mit dem brillanten Instrumentalstil verband
und sich zugleich durch seine mit den gliénzendsten Erfolgen ge-
kronten Kunstreisen ein bleibendes Verdienst um die Veredlung und
weitere Verbreitung seiner Kunst erworben hat.

Ignaz Moscheles,

geboren am 30. Mai 1794 zu Prag, studirte seit seinem zehnten Jahre
unter Dionys Webers Leitung die Werke von S. Bach, Hindel, Mozart
und Clementi, und gab schon 1804 daselbst eine Fantasie fiir das
Pianoforte iiber den Ruf bei israelitischen Begribnissen: Potem mitzwo!
heraus. Im Jahre 1808 wurden seine (vortrefflichen Claviervortrige
in einem Concerte, welches er in jener Stadt veranstaltete, mit dem
lebhaftesten Beifall aufgenommen, und hierdurch aufgemuntert, be-
schloss er, nach Wien, der damaligen Hauptstadt der musikalischen
‘Welt, zu gehen, um namentlich seine Studien in der Composition bei
Albrechtsberger, dem Lehrer Beethovens, zu vollenden. Auch in Wien
fand schon damals sein keckes und brillantes Spiel die allgemeinste
Anerkennung. Er befreundete sich daselbst mit dem in jener Zeit
ebenfalls als Clavierspieler gefeierten J. Meyerbeer, und nach fort-
gesetzten eifrigen Studien begann er 1816 seine Kunstreisen durch
Deutschland und wurde iiberall nicht nur als vollendeter Virtuose,
sondern auch als schopferischer Tonsetzer mit dem grossten Enthusias-
mus aufgenommen. Auch in Paris erregte er 1820 allgemeine Sen-
sation, und nicht minderen Beifall fand sein meisterhaftes Spiel in
London, woselbst er sich auf lingere Zeit niederliess, als wiirdigster
Vertreter des verdienstvollen Clementi, den er dort als einen zwar

noch riistigen, aber von der Oeffentlichkeit zuriickgezogen lebenden
Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. 10
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siebenzigjéhrigen Greis begriisste. Von London aus besuchte Moscheles
1823 und 1824 wiederum die Hauptstidte Deutschlands, 1835 ebenso
Briissel und 1839 Paris, und zeigte seine hohe Meisterschaft beson-
ders in dem Vortrage seines im edelsten Stile gehaltenen G moll-
Concertes, op. 58, sowie der funkelnden Bravourvariationen iiber
den Alexandermarsch, op. 32; und in der Ausfilhrung von freien
Fantasien, zu welchen er die Motive von dem anwesenden Concert-
publicum auswéhlen liess. Im Jahre 1846 folgte er einem Rufe nach
Leipzig, woselbst er als einer der verehrtesten Professoren am Conser-
vatorium der Musik thitig war. Unter seinen zahlreichen Clavier-
compositionen zeichnen sich acht gediegene und effectvolle Concerte
aus, von denen das erwihnte in Gmoll und das Concerto fantastique,
op. 90, besonders geschitzt werden; ferner Souvenirs d’Irlande
mit Orchesterbegleitung, op. 69; ein Sextett fiir Piano, Violine,
Flote, zwei Horner und Violoncell, op. 35; eine Sonate zu vier
Hinden in Esdur, op. 47; Sonate symphonique, op. 112, und
Les contrastes, op. 115, ebenfalls zu vier Hinden; Hommage a
Héandel, op. 92, Grand Duo fiir zwei Pianoforte; humoristische
Variationen, Scherzo und Festmarsch, op. 128; und Ca-
denzen zu Beethovens Clavierconcerten. Zu seinen vorziig-
lichsten Werken gehoren ferner die mit neuen Spielarten und Clavier-
effecten reich ausgestatteten ,,Studien zur hoheren Vollendung bereits
ausgebildeter Clavierspieler, bestehend aus 24 charakteristischen Ton-
stiicken in den verschiedenen Dur- und Moll-Tonarten, mit beige-
fiigtem Fingersatze und erklirenden Bemerkungen iiber den Zweck
und Vortrag derselben“, op. 70, Leipzig, Kistner; ferner: Neue
charakteristische Studien fiir Pianoforte, op. 95, und Quatre
grandes Etudes de concert pour Piano, op. 111, ebd. Die
beiden letzteren Werke bekunden durch Ueberschriften wie Zorn,
Widerspruch, Versohnung, Kindermirchen, Volksscenen u. s. f. das
Streben des Componisten, seinen Tonstiicken einen bestimmten
Inhalt zu geben, und wirklich ist ihm dies auch gliicklicher als
allen seinen Vorgingern auf diesem Felde gelungen. Ebenso erreichte
Moscheles durch den hiiufigen, aber geregelten Gebrauch des von
Hummel ginzlich verschméhten Pedales und durch die gréssere
Kraft und Mannigfaltigkeit seines Anschlages Wirkungen,
die dem so eben genannten, ihm nahe verwandten Meister fremd ge-
blieben waren; wir haben ihn deshalb als einen der einflussreichsten
Erweiterer der Kunst des Pianofortespiels zu betrachten. Er starb
allgemein betrauert im Jahre 1870 zu Leipzig.
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Zu den bedeutendsten der von Moscheles gebildeten zahlreichen
Schiiler gehéren die folgenden: Leopoldine Blahetka (geb. 1809);
sie erhielt den ersten Musikunterricht bei Frau von Cibbini, geb.
Kozeluch, und Joseph Czerny, zeigte frithzeitig ungewohnliche An-
lagen fiir diese Kunst und erregte schon seit ihrem achten Jahre
durch ihr sauberes Clavierspiel Aufsehen in Wiens musikalischen
Kreisen. Ihr Talent entwickelte sich spiter unter Moscheles Leitung
in so erfreulicher Weise, dass ihre Kunstreisen durch Deutschland,
Holland, Frankreich und England von den giinstigsten Erfolgen be-
gleitet wurden. Sie lebt seit 1840 als geachtete Lehrerin in Boulogne
und hat sich als Schiilerin Simon Sechters auch durch folgende Compo-
sitionen bekannt gemacht: Souvenir d’Angleterre mit Orchesterbeglei-
tung, op. 38, Leipzig, Hofmeister; 3 Rondeaux élégants: Amour a la
Bouteille, Hommage & 'amour und Rage de danse, op. 37, eben-
daselbst. Ferner Henry Litolff (geboren 1820 in London); er ver-
weilte seit 1846 in Braunschweig, wihlte 1860 Paris zu seinem Wohn-
ort, und ist als Clavierspieler ersten Ranges bekannt. Von seinen
Compositionen nennen wir: 6 Etudes de concert, op. 18; Tarantelle
infernale, op..79; Grand Caprice de concert, op. 37, Berlin, Bote und
Bock, und heben besonders seine 5 symphonischen Concerte hervor,
deren zweites: Concerto-Sinfonie pour Piano et Orchestre, op. 22, in
H moll, zu Berlin bei Schlesinger erschienen ist. Robert Radecke
(geboren 1830), ebenfalls ein Schiiler von Moscheles, lebt seit 1854
als gesuchter Clavierlehrer in Berlin und verwaltet dabei seit 1863
das Amt eines Capellmeisters bei der koniglichen Oper.

Moscheles und Fétis haben eine ,Methode der Methoden
unter folgendem Titel, Berlin bei Schlesinger herausgegeben: Die
vollstindigste Schule, oder die Kunst des Pianofortespiels, als Resultat
einer genauen Priifung der besten Werke dieser Gattung, insbesondere
der Lehrbiicher von Bach, Marpurg, Tiirk, Miiller, Dussek, Clementi,
Schmitt, Adam, Czerny, Hummel und Kalkbrenner. Der zweite und
dritte Theil derselben enthilt Anfangs-Uebungen, fortschreitende Etiiden
und Studien zu hoherer Ausbildung von Cramer, Czerny, Moscheles,
Mendelssohn, Henselt, Chopin, Liszt u. A. Neben Moscheles war zu-
gleich der geistesscharfe Theoretiker und Contrapunktist Moritz
Hauptmann (1792—1868) am Conservatorium zu Leipzig thitig,
dessen vortreffliche sechs Sonaten fiir Clavier und Violine, op.
5 und op. 23, Leipzig, Peters, ihres sinnigen Inhaltes und ihrer
vollendeten Form wegen einen unvergiinglichen Werth in der musi-

- kalischen Literatur behalten werden. Unter den &hnlichen Werken
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des gediegenen Tonsetzers Georg Onslow (1784—1853) sind zwei
hochst werthvolle grosse Duo’s fiir Pianoforte und Violine, op. 29 in
L dur und op. 31 in G moll, Leipzig, Breitkopf und Hértel, hier eben-
falls noch besonders hervorzuheben.

Carl Maria von Weber.

Die Entwickelung der neueren Technik des Clavierspiels, die
grossere Ausbreitung der Accorde und die klang- und wirkungsvoller
auftretenden Passagen verdanken wir neben Moscheles besonders
dem bereits erwdhnten Carl Maria von Weber, dessen gemiithvolle
Compositionen alsbald einen sympathischen Anklang fanden und ihren
Schopfer zum Liebling seines Volkes erhoben. Er war am 18. De-
cember 1786 zu Eutin in Holstein geboren, beschiftigte sich friih-
zeitig mit der Musik und wurde zur Ausbildung in dieser Kunst von
seinem Vater zu dem damals bereits sechzigjihrigen Michael Haydn
nach Salzburg gebracht. Die Frucht seiner Studien waren sechs Fu-
ghetten, welche 1798 veroffentlicht wurden. Er ging mit dem Vater
sodann nach Miinchen, woselbst er bei dem Organisten Kalcher
seine theoretischen Arbeiten fortsetzte und sechs Variationen in C,
Nr. 1, fir das Pianoforte drucken liess. Im Jahre 1803 besuchte er
Wien und lernte hier den als Theoretiker und als Orgel- und Clavier-
spieler gleich hochgeschitzten Abt Vogler kennen, dessen ratio-
nalere Grundsitze der Harmonik ihn bewogen, abermals zwei Jahre
den theoretischen Studien bei demselben zu widmen, sich dabei aber
zugleich zum Virtuosen auf dem Pianoforte auszubilden. Ein Ruf
des Herzogs Eugen von Wiirtemberg filhrte ihn 1806 zu diesem da-
mals in Schlesien verweilenden Kunstfreunde, und hier componirte
er neben anderen Tonstiicken sein erstes Clavierconcert in C, op.
11, Offenbach, André. Zwei Jahre spiter gab er in Leipzig, ebenso
1810 in Miinchen und Berlin, allgemein ansprechende Concerte, kehrte
noch ein Mal zum Abt Vogler zuriick und lebte in inniger Freund-
schaft mit seinem gleichfalls bei diesem studirenden Mitschiiler
Meyerbeer, bis er 1813 als Musikdirector nach Prag gerufen wurde,
woselbst er bis 1816 verweilte. Es war dies die bewegte Zeit der
Erhebung Deutschlands gegen den fremden Eroberer, welche auch
M. v. Weber begeisterte, die Melodien zu jenen bald in allen Gauen .
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Deutschlands wiederhallenden Freiheitsliedern zu schaffen. Als einen
Nachklang jener ruhmvollen Periode haben wir sein fiir die weitere
Ausbildung des lebendig dramatischen Clavierspieles so
bedeutendes Concertstiick in F zu betrachten; es erschien als
op. 79 in Leipzig bei Peters. Das Orchester beginnt in demselben
it einem banger Erwartung vollen Larghetto in F moll, dessen ge-
tragene Melodie sodann das Clavier iibernimmt und mit schnell ver-
hallenden Harmonien begleitet. In dem folgenden Allegro passionato
wird die Stimmung unruhiger und erregter; ein trostvoller Hoffnungs-
strahl, der Mittelsatz in As dur, bricht herein, bald aber ziehen die
triiben Wolken dichter und bewegter einher und der Satz wird in
leidenschaftlichster Aufregung zu Ende gefiihrt. Jetzt ertont, wie aus
der Ferne ein von Blaseinstrumenten leise angestimmter Marsch. Das
Clavier tritt kiihn in denselben hinein, und das volle Tutti des
Orchesters lisst ihn endlich als energisch markigen Siegesmarsch er-
schallen. Leise und suchend beginnt nunmehr das Clavier, stirker
und bewegter werden seine Ginge, bis es bei fortgesetzter Steigerung
mit voller Entziickung in den letzten Satz, Presto assai, F dur, hinein-
stirmt. Die glanzsprilhenden Passagen driicken innigste Wonne und
hochsten Jubel aus und stempeln schliesslich dies Concertstiick zum
effectvollsten und hinreissendsten aller bis dahin erschienenen Tonwerke
dhnlicher Gattung. Unter den iibrigen Claviercompositionen Webers
zeichnen sich ferner aus: mehrere Hefte leicht spielbarer Pieéces a
4 mains, op. 3, 10 und 60; Vier grosse Sonaten, op. 24, 39,
49 und 70; (Momento capriccioso, op. 12; Aufforderung
zum Tanze, op. 65; Polonaise in Esdur, op. 21; Variationen
iiber: Vien qua, Dorina bella, op. 12, und eine Polacca brillante in
E dur, op. 72, Berlin bei Schlesinger, welche ebendaselbst in einer
glanzvollen Bearbeitung fiir Piano und Orchester von F. Liszt erschienen
ist. Weber, seit 1817 Hofcapellmeister der deutschen Oper zu Dresden,
schuf 1821 den Freischiitz fiir Berlin, 1823 die Euryanthe fiir Wien
und 1826 den Oberon fiir London, in welcher letzteren Stadt er bald
nach der erfolgreichen Auffihrung dieser Oper einem Brustiibel unter-
lag. Seine naturfrischen Melodien aber leben noch heute im Volke,
und die von ihm wie von Moscheles so wirkungsvoll benutzte Ver-
bindung des dramatisch belebten mit dem glanzvoll erklingenden
Clavierstil fand unzihlige Nachahmer, als deren begabtester, der zu-
gleich das Vorziiglichste der ihm vorangegangenen Epochen sinnig in
sich aufgenommen und verarbeitet hatte, Felix Mendelssohun zu
betrachten ist.
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Als Claviervirtuose hatte Maria von Weber das vom leisesten piano
durch alle Steigerungsgrade bis zum hochsten forte anschwellende
Crescendo dergestalt in seiner Gewalt, dass er damit auf die Horer
stets eine erschiitternde Wirkung ausiibte. Am deutlichsten ist diese
Spielart von ihm schriftlich niedergelegt in seinem oben besprochenen
Concertstiicke, Takt 68 bis 84, wo es machtvoll in das stiirmische
Allegro passionato einleitet.

Von seinen Clavierwerken sind folgende neuere Ausgaben zu
nennen: Sonaten und Salonstiicke, bearbeitet von Franz Liszt, 2 Bde.
(J. G. Cotta.) — Pianofortewerke, compl. Reinecke (Breitkopf und
Hértel). — Simmtliche Compositionen in drei Binden (Edit. Peters).
— Dieselben in einem Bande (Coll. Litolff). —

Sehr beachtenswerth sind folgende Werke iiber sein Leben und
Wirken: Carl Maria von Weber. Ein Lebensbild von Max Maria von
Weber. 3 Bde. Leipzig, Keil, 1864. — C. M. v. Weber in seinen
Werken. Chronologisch thematisches Verzeichniss seiner simmtlichen
Compositionen von F. W. Jihns. Berlin, 1871, Schlesinger (Rob.
Lienau).

Ein origineller Charakter, den E. T. A. Hoffmann in seinen
Fantasiestiicken als Johannes Kreisler in so anziehender Weise
gezeichnet hat, war der in letzter Zeit ginzlich verwilderte Clavier-
spieler und Tonsetzer Johann Ludwig Bohner (geboren 1787, ge-
storben 1861). Er zog in den Jahren 1808—1820 concertirend in
Deutschland umher und liess sich in eigenen Compositionen horen,
fiihrte seitdem aber in den beschriinktesten Verhiltnissen ein nomadi-
sirendes Leben in seinem Vaterlande Thiiringen. Er hat unter An-
derm fiinf Clavierconcerte, op. 7, 8, 11, 13 und 14, eine Sonate op.
15; ein Capriccio in A, und eine grosse Anzahl von Ténzen drucken
lassen (grosstentheils Leipzig bei Breitkopf und Hirtel und bei Hof-
meister), und seine Behauptung, C. M. v. Weber hitte die schonsten
Stellen seines Freischiitz einem seiner Clavierconcerte in D dur op. 8
entnommen, machte eine Zeit lang grosses Aufsehen. Bei niherer
Untersuchung aber findet man, dass jener angebliche Raub nur die
zwei Takte betrifft, welche in der genannten Oper unter Anderm von
der Agathe zu den Worten: ,Siiss entziickt entge — (NB. nur bis
zur ersten Note dieser Silbe) gesungen werden und aus den mit
Doppelschligen verzierten Tonen eines gebrochenen Dreiklanges be-
stehen. Weber aber beginnt seine populdrsten Melodien hdufig mit
den gebrochenen Tonen eines Dreiklanges, die sogar ohne melodische
Verzierung auftreten, wie z. B. in folgenden: Was gldnzt dort vom
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Walde im Sonnenschein; Einsam bin ich nicht allein; das ‘Mittel-
thema der Preciosa-Ouverture, u. a., so dass hier ebensowenig von
einem Diebstahl die Rede sein kann als bei dem oben erwihnten von
Clementi zuerst benutzten Motive aus der Ouverture zur Zauberflote.

Der Nachfolger Carl Maria’s von Weber in seinem Amte als
Hofcapellmeister zu Dresden, und zugleich dessen inniger Verehrer,
war Carl Gottlieb Reissiger (1798—1859). Wir besitzen von ihm
eine Reihe bequem zu spielender, eleganter Claviercompositionen,
welche sich mehr durch den natiirlichen Fluss ihrer Melodien als durch
Gedankentiefe auszeichnen. Namentlich wurden seine Trio’s fir
Clavier, Violine und Violoncell, deren er 22 veriffentlicht
hat, und welche der besseren musikalischen Unterhaltungsliteratur
zuzuzihlen sind, eine Zeit lang gern gespielt. Wir heben aus den-
selben besonders hervor: die beiden Trio’s op. 164 und op. 175,
»faciles et brillants, Berlin, Schlesinger; ferner die grosseren Trio’s
op. 25 in D moll, op. 77 in Es dur, op. 85 in E dur, op. 125 in
A moll und op. 192 in D dur, letzteres in Partiturausgabe, simmtlich
in Leipzig bei Peters erschienen.

Auch der durch seine im Geiste Webers geschaffenen, echt
deutschen Opern beriithmte Hofcapellmeister Heinrich Marschner zu
Hannover (1795—1861) hat einige ansprechende Clavierwerke dhnlicher
Gattung hinterlassen, unter denen die folgenden besonders zu em-
pfehlen sind: Zwei Trio’s fiir Clavier, Violine und Violoncell, op. 29
in A moll, Leipzig, Kistner, und op. 111 in G moll, Leipzig, Hof-
meister, sowie ein Quatuor fiir Clavier, Violine, Viola und Violoncell
in B dur, op. 36, ebd.

Endlich diirfen auch folgende Compositionen des Hofcapellmeisters
Louis Spohr zu Cassel (1784—1859) nicht unerwihnt bleiben: Quin-
tett fiir Pianoforte, zwei Violinen, Viola und Violoncell in D, op. 130,
Leipzig, J. Schuberth und Comp.; Fiinf Trio concertants fiir
Pianoforte, Violine und Violoncell, op. 119 in E moll, op. 123 in F,
0p. 124 in A moll, op. 133 in B und op. 142 in G moll, simmtlich
in Partiturausgaben, ebd.; Drei Duo concertants fiir Pianoforte und
Violine, op. 113 in Es, op. 114 in Es und op. 115 in As, ebd. —
Der Claviersatz erscheint hier eben so eigenthiimlich wie der Com-
positionsstil dieses hochverdienten Tonmeisters iiberhaupt, und auch
aus diesen mit Liebe gearbeiteten Werken spricht Spohr in edlen
und gewihiten Melodien und Harmonien zu seinen zahlreichen Ver-
ehrern.
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Felix Mendelssohn.

Erfiillt von den Schonheiten der Tonschopfungen Bachs, Mo-
zarts und Beethovens suchte Mendelssohn, welcher die epoche-
machenden Erfolge Carl Maria’s von Weber in seinen Jugend-
jahren erlebte, die Innigkeit und den &usseren Glanz der Tonwerke
des Letzteren mit der kunstvolleren Arbeit jener &lteren Meister zu
vereinen, und diesem Streben verdanken wir eine Anzahl von Clavier-
werken, die bei ihrem Erscheinen von allen Pianisten freudig begriisst
wurden und in denen zwar nicht ein schiopferischer Geist, aber doch
ein gebildeter und feinfithlender Musiker stets zu erkennen ist. Felix
Mendelssohn - Bartholdy, ein Enkel des Philosophen Moses Mendels-
sohn, wurde am 3. Februar 1809 zu Hamburg geboren, ging jedoch
in seinem vierten Jahre mit seinen Eltern nach Berlin und erhielt
hier friihzeitig Unterricht im Clavierspiel bei Ludwig Berger. Der
talentvolle Knabe trug schon in seinem zehnten Jahre das Concert
militaire von Dussek offentlich mit Beifall vor, und in der Theorie
der Musik wurde er bald der Lieblingsschiiler Zelters, des damaligen
Directors der Berliner Singakademie.; Dieser stellte ihn 1821 seinem
Freunde Goethe in Weimar, vor, und Mendelssohn hatte daselbst
Gelegenheit, das gediegene Spiel und besonders auch die vielgeprie-
senen freien Fantasien Hummels kennen zu lernen. Der zwélfjahrige
Felix hatte bereits sein erstes Quartett fiir Clavier, Violine, Viola
und Violoncell vollendet, spielte Fugen von S. Bach und Sonaten von
Beethoven aus dem Kopfe und gewann sich Aller Herzen durch sein
offenes und munteres Wesen. Sein Vater fiihrte ihn 1825 nach Paris,
um Cherubini’s Urtheil iiber den Vorsatz des jungen Felix, sich ganz
der Musik widmen zu wollen, zu vernehmen. Jener Altmeister priifte
ihn und sprach sich ausserordentlich giinstig iiber seine Fihigkeiten
aus. Auch Moscheles, welcher auf den von London aus unternom-
menen Kunstreisen in jener Zeit mehrere Male Berlin beriihrte und
lingere Zeit hier verweilte, hatte seine Freude an dem begabten
Kunstjiinger und wurde ihm nicht nur ein fordernder Lehrer, sondern
blieb ihm bis zu seinem so friihzeitig erfolgten Tode ein treuer und
anerkennender Freund. Mendelssohn besuchte ihn 1829 in London
und trat dort mit grossem Beifall als Componist und als Clavierspieler
auf. Im folgenden Jahre ging Felix iiber Weimar, Miinchen und Wien
nach Italien und componirte daselbst das sich dem besprochenen
Concertstiicke von W eb er anschliessende Capriccio mitOrchester
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in H. Bei einem lingeren Aufenthalte in Rom schrieb er 1831 das
erste Heft seiner Lieder ohne Worte, eine Reihe von melodisch an-
sprechenden Tonstiicken einfacherer Form, mit oftmals fein ausge-
arbeiteter harmonischer Begleitung, welche so allgemeinen Anklang
fanden, dass er deren auf Verlangen des Verlegers (Simrock in Bonn)
nach und nach sieben Hefte, jedes zu sechs Nummern, componirte.
Im Jahre 1832 reiste er iiber Paris noch ein Mal nach London und
fand wiederum an beiden Orten die giinstigste Aufnahme. Im folgen-
den Jahre wurde er als Musikdirector in Diisseldorf, und 1835 als
Dirigent der Gewandhausconcerte in Leipzig angestellt, in welcher
letzteren Stadt er nunmehr einen bleibenden Wohnsitz nahm, bis ihn
1847 der Tod daselbst ereilte, Sein erstes Quartett fiir Pianoforte,
Violine, Viola und Violoncell in E moll, op. 1, ist dem Fiirsten Anton
von Radziwill gewidmet und erschien 1824; das zweite in Fmoll,
op. 2, ist Zelter, das dritte in H moll, op. 3, Goethe zugeeignet.
Aus seinen tibrigen Clavierwerken sind folgende noch besonders her-
vorzuheben: Concert in G moll, op. 25, Leipzig, Breitkopf und
Hirtel, 1833; Concert in D moll, op. 40, ebd. 1836; Capriccio
brillant mit Orchester, op. 22, ebd.; Zwei Trio’s fiir Clavier, Vio-
line und Violoncell, op. 49 und op. 66, ebd.; Sonate fiir Clavier
und Violine in As dur, op, 4, Leipzig, Hofmeister, 1825; Zwei
Sonaten fiir Clavier und Violoncell, op. 45 und op. 58, Leipzig,
Kistner; Lieder ohne Worte, op. 19, 30, 38, 53, 62, 67, 87,
Bonn, Simrock; Capriccio in Fis moll, op. 5, Berlin, Schlesinger;
drei Capriccio’s in A moll, E dur und B moll, op. 33, Breitkopf
und Hartel; sechs Etiiden und sechs Fugen, op. 35, ebd.;
Sonate in E, op. 6, Leipzig, Hofmeister; Fantasien, op. 14 und
15, Wien, Mechetti; Fantasie in Fis moll, op. 28, Bonn, Simrock;
Rondeau brillant in Es, op. 29, ebd.; Serenade und Allegro
giocoso, op. 43, ebd.; Variationen in D fiir Piano und Vio-
loncell, op. 17, Wien, Mechetti; Variations sérieuses in F,
op. 54, ebd.; und gemeinschaftlich mit Moscheles: Duo und Varia-
tionen iiber ein Thema aus Preciosa, fiir zwei Piano’s mit Orchester.

Eine kritische Gesammtausgabe von Mendelssohns simmtlichen
Werken (in folio), deren verschiedene Abtheilungen auch einzeln ab-
gegeben werden, veranstalteten Breitkopf und Hértel, daneben die
Clavierwerke auch in billigen Ausgaben. — Edit. Peters und Coll.
Litolff enthalten ebenfalls die simmtlichen und die einzelnen Clavier-
compositionen.

Von seinem Leben und seiner Thitigkeit giebt Nachricht: Aug.
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Reissmann, Felix Mendelssohn-Bartholdy. Berlin, 1867, Guttentag.
— Sehr ansprechend und belehrend sind Mendelssohus eigene Reise-
briefe aus den Jahren 1830 bis 1832, sowie die aus den Jahren 1833
bis 1847. Leipzig, 1864; H. Mendelssohn. '
Mendelssohn theilt mit Moscheles und M. v. Weber das
Verdienst, der friither nur auf dusseren Effect berechneten Coneert-
und Salonmusik eine edlere Richtung gegeben zu haben, indem er
seinen ansprechenden, im reinsten Clavierstil geschrie-
benen Compositionen zugleich einen Inhalt verliehen,
der den liebenswiirdigen, gebildeten Musiker jederzeit
erkennen ldsst. Als unmittelbar durch den Umgang und die Lehren
von ihm gebildete Musiker und Tonkiinstlerinnen sind zu nennen:
seine Schwester Fanny Hensel, geborene Mendelssohn-Bartholdy,
von welcher folgende Claviercompositionen erschienen: drei Hefte
Lieder ohne Worte, op. 2 und 6, bei Bote und Bock, Berlin; op. 8
bei Breitkopf und Hirtel, und zwei Hefte Mélodies pour le Piano,
op. 4 und 5, Berlin bei Schlesinger. Ferner J. J. H. Verhulst
(geboren 1816), ein talentvoller Niederlinder, zur Zeit Hofmusik-
director im Haag; der Englinder William Sterndale Bennet (1816
bis 1875), welcher seine musikalischen Studien in London bei Mo-
scheles begann. Als er dort Felix Mendelssohn kennen lernte, folgte
er diesem nach Deutschland und blieb bis zum Tode desselben sein
treuer Schiiler und Freund. Er lebte in London als Clavierlehrer
in den hichsten Kreisen und hat 1841 daselbst eine Clavierschule
unter folgendem Titel herausgegeben: Classical practice for Piano-
forte students. Von seinen durchweg fein gearbeiteten Claviercom-
positionen sind zu nennen: Vier Concerte, Leipzig, Kistner; Fantasie
mit Orchester, op. 22, ebendaselbst; Trio fiir Pianoforte, Violine und
Violoncell, op. 36, London, Cramer, Beale etc.; Sonate in F moll,
ebendaselbst. Carl Reinecke (geboren 1824) wurde 1851 als Clavier-
lehrer beim Conservatorium zu Coln angestellt, ging 1854 als Musik-
director nach Barmen, 1859 nach Breslau und lebt in gleicher Thatig-
keit seit 1860 in Leipzig. Unter seinen Clavierstiicken treten hervor:
ein Concertstiick, op. 33, Leipzig, J. Schuberth und Comp. ; vier Clavier-
stiicke, op. 2, ebendaselbst; Ouverture zu Hoffmanns Mirchen vom
Nussknacker und Mausekonig, fiir das Pianoforte zu vier Hinden;
Fantasiestiicke, op. 7 und 17; Lieder der Nacht, op. 31; drei Sona-
tinen, op. 47, und Variationen iiber ein Thema von Sebastian Bach,
op. 52. Carl Lithrs (geboren um 1824), welcher ebenfalls noch
Mendelssohns Unterricht genoss, lebt seit 1841 in Berlin und hat
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unter Anderm daselbst bei Trautwein gar anmuthige , Midrchen“, kleine
Tonstiicke fiir das Pianoforte, op. 25, in zwei Heften, herausgegeben,
welche der ausgezeichneten Pianistin Wilhelmine Clauss-Szarvady
(geboren 1833) gewidmet sind.

Adolf Henselt.

Als ein Mendelssohn nahe verwandter, jedoch auf eigenen Wegen
wandelnder Tonsetzer ist der zugleich als ausserordentlicher Clavier-
virtuose bekannte Adolf Henselt zu nennen. Er wurde am 12. Mai
1814 zu Schwabach geboren und erhielt den ersten Musikunterricht
von der Geheimrithin von Flad in Miinchen, einer durch den Abt
Vogler gebildeten Mitschiilerin C. Maria’s von Weber. In seinem
siebenzehnten Jahre sandte ihn Konig Ludwig von Bayern nach Weimar,
um unter Hummels Leitung seine Studien fortzusetzen; er hielt sich
jedoch nur acht Monate bei diesem Meister auf und ging 1832 nach
Wien, wo er bei Sechter die Composition studirte und sich zugleich
durch die angestrengtesten Uebungen zum fertigen Virtuosen aus-
bildete. In Privatkreisen erregte er 1836 in Berlin und spiter in
Dresden und Weimar die Bewunderung seiner Zuhorer und soll da-
mals namentlich die Claviersonaten von C. M. von Weber hinreissend
schon vorgetragen haben. Im Jahre 1837 liess er sich zu Berlin,
Leipzig und Dresden einige Male offentlich horen und reiste sodann
nach St. Petersburg, woselbst er seitdem als kaiserlicher Kammer-
virtuose und hochgeschitzter Lehrer verweilt. Unter seinen sauber
ausgearbeiteten Compositionen, die reich an neuen Spielarten
und wirkungsvollen Claviereffecten sind, zeichnen sich be-
sonders aus: Zwei Hefte klang- und gesangvoller Concert-Etiiden,
op. 2, Leipzig, Hofmeister, darin die vielgespielte ,Wenn ich ein
Voglein wir“ in Fis dur; 12 Etudes de Salon, op. 5, Breitkopf
und Haértel; Poéme d’amour, op. 3, Berlin, Schlesinger; Rhap-
sodie, op. 4; 2 Nocturnes, op. 6; Pensée fugitive, Scherzo,
op. 8, 9, Breitkopf und Hirtel; Romance, op. 10, ebendaselbst;
Variations de Concert, op. 11, ebendaselbst; Frithlingslied,
op. 15; Tableau musical, op. 16; zwei Impromptu’s, op. 7 und.
17; Romances sans paroles, op. 18; Toccatina, op. 25; Valse,
op. 30; Ballade, Nocturne und Chant sans paroles, op. 31,
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32, 33; ein Trio fiir Clavier, Violine und Violoncell, op. 24, und ein
grossartig ausgefiihrtes, leidenschaftlich bewegtes Concert
in F moll, op. 16, Breitkopf und Hirtel, welches den werthvollsten
Werken der Clavierliteratur zugezihlt werden muss. Zu nennen sind
hier noch: Exercices préparatoires, Berlin, Schlesinger; Illusion
perdue, op. 34, ebd.; Valse mélancolique, op. 36, Breslau, Hai-
nauer; Souvenir de Varsovie, Valse brill.,, Leipzig, Hofmeister;
Chant sans paroles, Leipzig, Stoll; Wiegenlied (Ges dur), Wien,
Mechetti.

b) Frankreich.

Der letzte bedeutende Clavier- und Orgelspieler der dlteren fran-
zosischen Schule war, wie bemerkt, der ausgezeichnete Theoretiker
J. P. Ramean. Er starb 1764 zu Paris, und schon unter seinem
Schiiler Claude Balbastre (1729 bis 1799) ging der friihere ernste
Clavierstil in véllige Verflachung iiber. Die von dem Letzteren zu Paris
verdffentlichten Compositionen: Piéces de clavecin; Quatre suites de
Noéls avec variations und Quatuors pour le clavecin avec accompagne-
ment de deux violons, une basse et deux cors ad libitum, sind voll
von incorrecten und nichtssagenden Phrasen. Sein Orgelspiel aber
und namentlich die Noé€ls, bunt variirte Weihnachtsstiicke, zogen stets
eine so grosse Menschenmenge nach St. Roch und spiter in die
Kathedrale von Paris, bei welchen Kirchen er als Organist angestellt
war,, dass der Erzbischof sich mehrere Male (1762 und 1776) genothigt
sah, ihm die Vortrige bei den Mitternachtsmessen zu untersagen.

Als die jungen Geschwister Mozart im Jahre 1763 Paris besuchten,
waren dort Schobert und Eckard die hervorragendsten Clavierspieler.
Der Erstere, in Strassburg geboren, trat 1760 als Clavecinist in die
Dienste des Prinzen von Conti zu Paris. In Frankreich, Holland und
England wurde er als der originellste Tonsetzer seiner Zeit gepriesen
und besonders soll er der Orchesterbegleitung in seinen Concerten
zum ersten Male einen eigenthiimlichen Reiz verliehen und ebenso
dem Clavierspiele einen von dem fritheren ganz verschiedenen Stil
gegeben haben. In Deutschland scheint Schobert, dessen Vornamen
nicht einmal mehr anzugeben sind (auf den Titeln seiner Werke findet
sich stets nur sein Familienname vor), wenig bekannt gewesen zu sein,
obgleich von seinen Compositionen geriihmt wurde, dass sie mit den
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anmuthigsten Melodien ausgestattet wiren und bald einen schwirmerisch
diisteren, bald einen lebendig brillanten, ansprechenden Inhalt zeigten.
Er starb 1768 durch giftige Pilze, die er sich unvorsichtigerweise
auf einem Spaziergange selbst gesucht hatte, und hinterliess 17 Sonaten
fiir Clavier und Violine; 11 Sonaten fiir Clavier, Violine und Vio-
loncell; 3 Quartette fiir Clavier, zwei Violinen und Violoncell; 6 Sin-
fonien fiir Clavier mit Violine und zwei Hérnern; 6 Clavierconcerte
und vier Hefte mit Sonaten fiir Clavier allein; sie wurden als op.
1 bis 18 zuerst in Paris, sodann in Amsterdam bei Hummel und nach
seinem Tode in London gedruckt. Eine seiner Claviersonaten ver-
offentliche Haffner zu Niirnberg in den Oeuvres mélées, Partie XIL
Sein erwihnter Zeitgenosse Johann Gottfried Eckard wurde 1734
zu Augsburg von armen Eltern geboren und zeigte schon friihzeitig
eine grosse Liebe zur Musik. Ohne Anleitung eines Lehrers brachte
er es durch unermiidlichen Fleiss dahin, selbst die schwierigsten
Tonsitze in Bachs wohltemperirtem Claviere ausfiihren zu kénnen. Der
nachmals so beriihmte Orgel- und Clavierbauer Johann Andreas Stein
bewog den ihm befreundeten, talentvollen Eckard, ihn 1758 auf einer
Reise nach Paris zu begleiten. Eckard war zugleich ein geschickter
Zeichner und gewann dort anfangs seinen Lebensunterhalt durch
Portraitmalen, benutzte jedoch die Stunden der Nacht, um seine
musikalischen Studien fortzusetzen. Dieser rastlose Eifer sollte nicht
unbelohnt bleiben; sein Clavierspiel fand bald so grossen Beifall, dass
er beschloss, Paris zum ferneren Wohnsitze zu wihlen. Andreas Stein
kehrte nach Augsburg zuriick; seine Pianoforte wurden in der Folge
(1777) von Mozart allen iibrigen Instrumenten dieser Gattung vor-
gezogen. Eckard veroffentlichte in Paris 6 Claviersonaten (1765),
ferner zwei Sonaten, op. 2, und Menuet d’Exaudet varié pour le Cla-
vecin, und starb daselbst 1809 als einer der bedeutendsten Clavier-
spieler seiner Zeit. Schubart widmet ihm in seinen Ideen zu einer
Aesthetik der Tonkunst einen lingeren Artikel und bemerkt darin
unter Anderm: ,Eckard schreibt nicht mit dem Feuer eines Schoberts,
ersetzt es aber durch tiefe Griindlichkeit. Rousseau, dieser tiefe und
musikalische Blicker, setzt einen Eckard den ersten Fliigelspielern
der Welt an die Seite. — Die Art, wie es Eckard zur Vollkommen-
heit brachte, verdient sehr, bemerkt zu werden. Er wihlte zuerst
einen bekielten Fliigel, um sich im simpeln Umriss zu iiben und
seine Faust stark zu machen: denn die Faust ermiidet viel friiher auf
einem Fortepiano oder Clavicord, Nach mehreren Jahren spielte
Eckard erst auf einem Fortepiano und endlich auf dem Clavicord,
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um Fleisch, Farbe und Leben in sein Gemilde zu bringen. Dadurch
ist Eckard der grosse Mann geworden, den Frankreich und Deutsch-
land in ihm bewundern.«

Die neuere franzésische Clavierschule aber, in welcher
nach einer bestimmten Methode gelehrt und ein gewisser
Stil in den Compositionen und Vortrigen als Muster auf-
gestellt und fortgepflanzt wird, verdankt ihren Ursprung einem
Schiiler unseres C. P. Emanuel Bach, dem wie die so eben be-
+ sprochenen Kiinstler in Deutschland wenig bekannten Nicolaus Joseph
Hiillmandel (geboren in Strassburg 1751, gestorben zu London 1823).
Nach einer Reise durch Italien kam dieser ausgezeichnete Clavier-
spieler, der zugleich als ein héchst liebenswiirdiger Mensch geschildert
wird, 1776 nach Paris, woselbst er sich durch mehrere seiner dort
schon friiher erschienenen Tonwerke (6 Sonates pour Clavecin, Violon
et Basse, op. 1, 1760) einen guten Empfang vorbereitet hatte. In
kurzer Zeit schwang er sich zum geachtetsten und gesuchtesten Clavier-
lehrer empor; er wurde in die hochsten Kreise gezogen, veriffentlichte
mehrere Clavierwerke (op. 1— 11 bei Boyer-Nadermann und Sieber;
Petits airs faciles et progressifs, op. 5, Offenbach, André) und hei-
rathete 1787 eine reiche Erbin, die ihn veranlasste, sich ganz aus der
Kiinstlerwelt zuriickzuziehen.

Im Jahre 1792 wurde in Paris das Conservatorium der Musik
eroffnet und einer der vorziiglichsten von Hiillmandel gebildeten Schiiler,
Hyacinthe Jadin (geboren 1769 zu Versailles), wurde ausersehen, den
Clavierunterricht in demselben zu leiten. Unter den Compositionen
desselben waren damals einige Clavierconcerte (Paris, Michel Ozy,
Erard und Pleyel) sehr beliebt, die jedoch schon unter dem Einflusse
der in dem Jahre 1785 bis 1795 unerhortes Aufsehen machenden
Tonsdtze Ignaz Pleyels geschrieben worden sind. Hyacinthe Jadin
starb 1802, und sein Bruder und Schiiler Louis Emanuel Jadin
trat in demselben Jahre als Professor in das Conservatorium ein. °
Dieser, Componist von 39 Opern und andern griosseren Tonwerken,
war zugleich der Erste, welcher jene widrigen Machwerke, die Mélanges
und Potpourri’s, in Schwung brachte, in denen ,beliebte Melodien“
durch etliche nichtssagende Takte sinnlos mit einander verbunden
werden, um auf diese Weise die Dilettantenohren zu vergniigen.

Den bedeutendsten Aufschwung erhielt die Clavierschule des Pariser
Conservatoriums durch Louis Adam. Dieser war 1758 in der Nihe
von Strassburg geboren, hatte sich schon friihzeitig durch das Studium
der Werke von Sebastian und Emanuel Bach, Scarlatti und Schobert
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zum tiichtigen Clavierspieler gebildet und kam 1775 nach Paris, um
dort Musikunterricht zu ertheilen. Er machte sich nunmehr auch mit
den Arbeiten Mozarts und Clementi’s vertraut und wirkte hochst
verdienstvoll auf die Ausbildung des Geschmacks seiner zahlreichen
Schiiler durch die Verbreitung der gediegenen Compositionen der ge-
nannten Meister. Im Jahre 1797 wurde er zum Professor am Con-
servatorium ernannt und bildete hier eine grosse Anzahl von nam-
haften Clavierspielern aus, unter denen F. Kalkbrenner, F. Chaulieu,
Henri Le Moine und Hérold besonders hervorragen. Nach fiinf-
undvierzigjihrigem Dienste wurde er 1843 pensionirt und starb 1848
im Alter von 90 Jahren. Von seinen Compositionen wurden besonders
die Variationen iiber ,Le roi Dagobert“ eine Zeit lang viel gespielt.
Ein grosses Verdienst hat sich L. Adam um die bestimmtere
Regelung der Fingersetzung durch das im Vereine mit L. W.
Lachnith verfasste Werk: Méthode ou principe général du doigté pour
le Forte-piano, suivie d'une collection compléte de tous les traits possibles
avee le doigté, Paris, Sieber, 1798, erworben, und seine Méthode
nouvelle pour le Piano & l'usage des éleves du conservatoire er-
wies sich als so praktisch brauchbar, dass sie von 1802 bis 1831
fiinf Auflagen in Paris erlebte.

Zur Wiederbesetzung der 1802 durch den Tod des Hyacinthe
Jadin erledigten Stelle eines Clavierlehrers am Pariser Conservatorium
wurde ein Concours ausgeschrieben, zu welchem Cherubini, damals
einer der Inspectoren desselben, mehrere Fugen componirt hatte.
Louis Barthélemi Pradher (Pradére), geboren in Paris 1781, war
so gliicklich, jene Stelle zu erlangen, indem er nicht nur die gedach-
ten schwierigen Tonstiicke fliessend vom Blatte spielte, sondern sich
auch in einem Clavierconcerte von Dussek als tiichtigen Virtuosen
horen liess. Nach einer fiinfundzwanzigjihrigen Thatigkeit am Con-
servatorium ging er nach Toulouse und wurde dort Director eines
dhnlichen musikalischen Institutes. Unter den von ihm in Paris ge-
bildeten Schiilern sind die Briider Henri und Jacques Herz, Dubois,
Rosellen und Hiinten als die vorziiglichsten zu nennen.

Der oben erwihnte Zogling des Conservatoriums Friedrich Kalk-
brenner war es, welcher den Ruhm der seit ihrem kurzen Bestehen
bereits zu so erfreulichen Erfolgen gelangten franzgsischen Clavier-
schule iiber das ganze musikalische Europa verbreiten sollte. Er wurde
1784 zu Cassel geboren und empfing den ersten Musikunterricht von
seinem Vater. Dieser ging 1798 als Chordirector der grossen Oper
nach Paris, und der Sohn sezte nunmehr seine Studien im Conser-
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vatorium daselbst fort. Im Clavierspiel wurde er von Adam, in der
Composition etwas spiter von Catel unterrichtet und machte bei
beiden Lehrern bald so bedeutende Fortschritte, dass er schon im
Jahre 1801 den fiir die genannten Zweige ausgesetzten ersten Preis
gewann. Sein Vater schickte ihn 1803 nach Wien, um sich an den
brillanten Vortrigen des damals dort anwesenden Clementi weiter
auszubilden, und bei seiner Zuriickkunft nach Paris im Jahre 1806
erhob ihn sein mit so grossem Glanze hervorragendes Spiel zu einem
der angesehensten Lehrer. Die Anwesenheit Dusseks, welcher von
1808 bis 1812 als Concertmeister des Fiirsten von Talleyrand in Paris
angestellt war und dessen volltonende Claviersitze daselbst den grossten
Beifall fanden, wirkte ausserordentlich giinstig auf die fernere Ver-
vollkommnung von Kalkbrenners Vortrigen und Compositionen, sowie
auf das Emporbliihen der franzosischen Clavierschule iiberhaupt. In
den Jahren 1814 bis 1823 weilte Kalkbrenner in England. Seine vir-
tuosen Vortrige wurden hier mit dem lebhaftesten Beifall aufgenommen
und die seitdem von ihm herausgegebenen zahlreichen brillanten Com-
positionen iiberall gesucht und gespielt. In London machte damals
die Erfindung des sogenannten Chiroplasten oder Handeleiters, einer
von Johann Bernhard Logier erdachten Vorrichtung! zur zweck-
miéssigen Haltung der Finger beim Clavierspielen, grosses Aufsehen,
und im Jahre 1817 vereinigte sich Logier mit Samuel Webbe und
Kalkbrenner zur Errichtung einer Academie, in welcher neben dem
Clavierspiel zugleich auch die Theorie der Musik nach einem leicht
fasslichen Systeme gelehrt wurde. In derselben wurden in verschie-
denen Classen alle auf derselben Stufe der Fertigkeit stehenden Schiiler
gleichzeitig durch nur einen Lehrer unterrichtet. Diese Methode ver-
pflanzte der Dr. Franz Stopel spiter nach Deutschland und seitdem
wurde sie zu Berlin in dem Institute von Adele Dorn, sowie in
Breslau in dem von Louis Wandelt, wiewohl nicht ohne manche
Abénderungen und Verbesserungen, in Anwendung gebracht.

Auch Moscheles hatte sich 1821 in London niedergelassen,
und das kriftige und gediegene Spiel desselben blieb nicht ohne Ein-
fluss auf Kalkbrenners Vortrige. Der Letztere wandte jedoch alle Kraft
auf die moglichste Vollendung seiner technischen Fertig-
keit und berechnete seine Compositionen nur darauf, jene in das

1 Zwei vor der Claviatur befestigte parallele Leisten, zwischen welchen beide
Hinde sich nach rechts und links hin bewegen konnen, dabei aber gezwungen
werden, stets in richtiger Entfernung von den Tasten zu bleiben.
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hellste Licht zu stellen, wihrend Moscheles stets dahin strebte, seinen
Compositionen einen Interesse bietenden Inhalt zu verschaffen
und diesem durch seine Virtuositit den lebendigsten Ausdruck zu
verleihen. In den Jahren 1823 und 1824 liess sich Kalkbrenmer in
Frankfurt, Leipzig, Dresden, Berlin, Prag und Wien horen und erntete
iiberall, selbst neben Moscheles, der damals dhnliche Kunpstreisen
unternahm, den grossten Beifall. Er kehrte sodann nach Paris zu-
riick, woselbst er Theilnehmer an der Pleyel’schen Fortepianofabrik,
zugleich aber auch das Haupt jener neueren franzosischen Clavier-
schule wurde, deren grosstes Verdienst die Lehre ist, jede An-
strengung der Arme beim Spielen zu vermeiden und die
volle Kraft auf die gleichmédssig auszubildenden Finger
beider Hinde zu concentriren. Kalkbrenner liess nicht nur
Terzen- und Sextenpassagen von der rechten oder linken Hand aus-
fiithren, sondern fiigte denselben noch die héhere Octave des tiefsten
Tones hinzu; er brachte effectvolle Doppel- und Tripeltriller in Wirk-
samkeit und war der Erste, welcher grossere Compositionen fiir die
linke Hand allein schrieb und mit Fertigkeit ausfiihrte. Sein Opus 42
ist eine Sonate pour la main gauche principale (Leipzig,
Kistner); ferner finden wir eine vierstimmige Fuge fiir die linke
Hand allein in seiner Méthode pour apprendre le Piano a l'aide
du Guide-mains; contenant les principes de musique; un systéme
complet de doigter; des régles sur P’expression etc., op. 108, allen
Conservatorien der Musik in Europa gewidmet (ebendaselbst). Unter
seinen Schiilern hat sich besonders Madame Pleyel als die vor-
ziiglichste franzosische Pianistin ausgezeichnet. Auf dem Gipfel der
Virtuositit stehend, erregte Kalkbrenner in den Jahren 1833, 1834
und 1836 auf seinen Ausfligen nach Hamburg, Berlin, Briissel u. a. O.
den grossten Enthusiasmus. Mit seinen der Mehrzahl nach nur dem
dusseren Effecte huldigenden Compositionen aber beginnt die Reihe
jener gehaltlosen Salonstiicke, welche den Geschmack fiir
die edlere Musik abstumpfen und deren Titel leider noch
heute die meisten Seiten der Kataloge gewisser Verlags-
handlungen anfiillen. Kalkbrenner starb 1849 zu Enghien bei
Paris. Unter seinen vier Clavierconcerten, op. 61, 85, 107 und 127,
hat das erste in D moll den meisten Anklang gefunden. Zu seinen
iibrigen Compositionen gehéren: Grand Concerto pour 2 Pianos in C,
op. 125; Gage d’amitié, op. 66; Les charmes de Berlin, op. 70, sowie
op. 101 und 102; Rondeaux brillants mit Orchesterbegleitung; Fan-
tasien und Variationen mit Orchester, op. 72, 83, 90 und 113; Sonaten

Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. 11



162

fiir Clavier allein, op. 1, L. Adam gewidmet; op. 28, J. B. Cramer
gewidmet; op. 48, Cherubini gewidmet; ferner op. 4, 13, 35 und 56;
Grosse Sonate zu 4 Hinden, op. 79; Grand Duo pour 2 Pianos, op.
128; Etudes, Caprices, Fugues etc., op. 20, 54, 88, 104, 125; eine
grosse Anzahl von Tonstiicken mit Begleitung eines oder mehrerer
Instrumente und zahlreiche Fantasien und Variationen fiir Clavier
allein.

Mit den grosstentheils charakterlosen und nur auf moglichst frap-
pante Claviereffecte oder schalen Ohrenkitzel berechneten Compositionen
der oben erwihnten Schiiler Pradhers (Herz, Rosellen und Hiinten),
welche sich eine Zeit lang in Gunst erhielten und viel gespielt wurden,
beginnt der Verfall jener neueren franzosischen Schule des brillanten
Clavierspiels. Die genannten ,Modecomponisten“ und deren Nachahmer
dtzten den bereits blasirten Gaumen der Clavierspieler anfangs mit
neuen und pikanten Schwierigkeiten, begniigten sich sodann, den
Musikvergniiglingen die siissesten Leckerbissen vorzusetzen, und gaben
endlich in jedem Sinne des Wortes ihren Geist auf, als die roman-
tische Schule mit Chopins ergreifenden Tondichtungen ins Leben trat.

Der erstgenannte Heinrich Herz, geboren 1806 in Wien, kam
friihzeitig nach Coblenz, erhielt- dort den ersten Clavierunterricht von
dem Organisten Daniel Hiinten und executirte schon in seinem achten
Jahre Hummels Variationen op. 8 (,sopra una canzonetta nazionale
austriaca“) mit Beifall in einem offentlichen Concerte. Sein Vater
brachte ihn 1816 in das Conservatorium zu Paris, wo er bald der
Lieblingsschiiler Pradhers wurde. Schon bei der niichsten Priifung
sollte Herz im Clavierspiele glinzen, als ihn die Masern aufs Kranken-
lager warfen. Aber vier Tage vor dem Concours raffte er sich vom
Bette auf, begann seine Uebungen von Neuem und gewann bei der
Auffilhrung den ersten Preis durch den brillanten Vortrag des zwolften
Concertes von Dussek und einer Etude von Clementi. Im Jahre 1818
veriffentlichte er seine ersten Compositionen: Air tyrolien varié und
Rondeau alla Cosacca, die sogleich eine beifillige Aufnahme fanden.
Von grossem Einflusse auf seine spiteren Clavierwerke, sowie auf
die Vervollkommnung seiner Vortrige waren die mit stiirmischem
Beifall gekronten Concerte, welche Moscheles 1820 in Paris ver-
anstaltete. Herz bemiihte sich seit jener Zeit, diesen Meister an
Virtuositit wo moglich noch zu iibertreffen und den eigenen Tonsétzen
mehr Grazie und Glanz zu verleihen. Moscheles hingegen strebte
seitdem sichtlich dahin, seinen Compositionen und Vortrigen eine
grossere Wiirde und tiefere Bedeutung zu verschaffen. Die Herz’schen
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Claviercompositionen, fiir welche die Verleger unerhorte Preise zahlten,
blieben etwa 15 Jahre lang deren gesuchteste Artikel, und ebenso
wurden seine Concerte, namentlich die im Vereine mit dem ausge-
zeichneten Violinvirtuosen Lafont 1831 in Deutschland veranstalteten
Soiréen, mit dem lebhaftesten Beifall aufgenommen. Der Verbindung
dieser beiden Virtuosen verdankt die gefdllige Composition: Duo et
Variations concertans pour Piano et Violon sur la romance
»C’est une larme“ par Lafont et Henri Herz, op. 18, ihre Entstehung.
Im Jahre 1834 besuchte Herz London, Dublin und Edinburgh, und
sein leichtes und elegantes Spiel wurde namentlich in den letzten
beiden Stidten stiirmisch applaudirt. Zu seinen wirkungsvollsten Vor-
trigen gehorten damals: Variations de bravoure sur la romance
de Joseph in Cdur, op. 20, in welchen unter Anderm das Thema
in Spriingen ausgefiihrt wird, deren Endpunkte zwei Octaven weit
von einander entfernt liegen. Im Jahre 1824 wurde er Theilnehmer
an der Klepfer’schen Pianofortefabrik in Paris und ercffnete spiter
selbstindig eine solche, aus der seitdem vorziigliche Concertfliigel her-
vorgegangen sind. Seine fritheren Compositionen, wie die drei grossen
Concerte, op.34, 74 und 87, ebenso das Moscheles gewidmete Rondeau
brillant, op. 11, u. a. bieten dem Spieler oft interessante und feurige
Passagen und effectvolle Schwierigkeiten dar, wihrend die spiteren,
mit Ausnahme der Etiiden, op. 100 (aus seiner Méthode de Piano),
119, 151, 152 und 153, aus diirftigen Fantasien, Variationen und
andern werthlosen Dilettantenstiicken bestehen.

Henri Bertini (geboren 1798 zu London), welcher seit 1821
einen bleibenden Wohnsitz in Paris genommen hatte, verfolgte in
seinen Claviercompositionen eine edlere Richtung. Er erscheint in
denselben als ein schwacher Abglanz von Hummel, doch bewihrten sich
namentlich seine zahlreichen Lehrwerke: Etudes progressives, €1é-
mentaires et de perfection, in der Ausgabe von Schlesinger in Berlin
nach der Steigerung ihrer Schwierigkeit geordnet als op. 84, 100,
101, 86, 97, 29, 32, 66 und 94, als practische Uebungsstiicke und
wurden won griindlicheren Lehrern eine geraume Zeit allen iibrigen
vorgezogen. Bertini starb 1876.

Zu vélligen Fabrikarbeiten sanken die Clavierhefte herab, welche
Hiinten und Rosellen, die oben genannten Mitschiiler von Herz,
unter ihrem Namen veréffentlichten und die bei ihrem Erscheinen
stets so guten Abgang fanden, dass die Verleger fiir einzelne Seiten
derselben hoheren Sold bezahlten, als das Honorar fiir Beethovens
grossere vollstindige Werke betragen hatte. Der Urheber von der-
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gleichen Fabrikaten in Paris scheint Henri Karr (geboren 1784), der
Vater des bekannten Schriftstellers Alphonse Karr, gewesen zu sein.
N. L’Etendart, welcher fiir den besten Zogling des friiher erwihnten
Organisten Balbatre gehalten wurde, hatte Henri Karr in der Musik
unterrichtet und empfahl ihn den renommirten Pianofortebauern Ge-
briidern Erard als einen fertigen Spieler, um die Instrumente in ihrem
Magazine horen zu lassen. Er wurde von diesen mit 2000 Francs
angestellt, und in der Verlagshandlung derselben Firma erschienen
auch seine ersten, besseren Compositionen (Sonate pour Piano,
op. 1, etc.). Als diese jedoch eine gewisse Beliebtheit erhielten, gab
er jenen Posten auf und verfertigte nunmehr auf Bestellung, nach
gegebenen Mustern und vorgeschriebenen Melodien, mehr
als 200 Fantaisies, Divertissements, Rondeaux, Bagatelles und &hnliche
Machwerke, die in der Zeit von 1811 bis 1821 von den Dilettanten
viel gekauft wurden. Nach dieser Zeit aber machte ihm Franz Hiinten
(geboren 1793 in Coblenz) den Rang streitig, der 1819 in das Pariser
Conservatorium getreten war und dessen Variations militaires & 4
mains, op. 12, eine kindliche Nachahmung der Moscheles’schen Varia-
tionen iiber den Alexandermarsch, so ausserordentliches Gliick machten,
dass er nach und nach mit Auftrigen zu #hnlichen leicht spielbaren,
den Ohren der Liebhaber aber dennoch brillant klingenden Divertisse-
ments von den Verlegern bestirmt wurde. Mit der starken Nach-
frage steigerte sich auch der Preis der Waare, und Hiinten erhielt
endlich fiir ein Heft von 8 bis 10 Druckseiten die unverschimte Summe
von 1500 bis 2000 Francs. Seit 1835 lebte er in Coblenz von seinen
Renten, und sein Mitschiller Henri Rosellen (geboren 1811 in
Paris) setzte nunmehr jenes eintrigliche Geschift fort, zu welchem
sich indessen bereits mehrere Concurrenten, wie J. Ascher, Friedrich
Burgmiiller, Henri Cramer, H. Ravina und Charles Voss ge-
funden haben, deren Werke von den Fantasien und Potpourri’s eines
Ferdinand Beyer, C. T. Brunner, J. B. Duvernoy, H. Martin,
Theodor Oesten u. A. an Werthlosigkeit noch iibertroffen werden.
Die Beschiftigung mit dergleichen geistlosen Productionen der Mode
stumpft den Sinn des Schiilers fiir jede ernstere und werth-
vollere Arbeitab, ohne seinetechnische Fertigkeitin irgend
einer Weise zu befordern; der tiichtige und gewissenhafte Lehrer
wird deshalb den ihm anvertrauten Zoglingen nicht zumuthen, ihre
Zeit damit zu todten.

Nicht zu verwechseln mit dem oben genannten Friedrich Burg-
miiller ist M. Hauptmanns talentvoller Schiiler Norbert Burgmiiller
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(1810—1836), von dessen nachgelassenen seelenvollen Tonstiicken
bisher nur wenige herausgegeben worden sind. Fr. Kistner in Leipzig
verlegte von seinen Clavierwerken: op. 1, Concert mit Orchester in
Fis moll, und op. 16, Polonaise; — Fr. Hofmeister in Leipzig: op.
8, Sonate in Fmoll, Romanze aus derselben mit Portrait, und
Rhapsodle op. 13.

Die Anzahl derjenigen Liebhaber des Claviers, welche in den
Compositionen fiir dasselbe nur Glanzstiicke suchen und zu schitzen
wissen, die ihre Fertigkeit ins hellste Licht zu stellen versprechen,
ist eine sehr bedeutende. Der von Henri Herz und Sigismund
Thalberg eingeschlagene, lediglich das virtuose Gebiet durchziehende
Weg wurde deshalb fleissig weiter verfolgt, und in neuester Zeit be-
wegen sich auf demselben unter vielen Anderen der auf seinen Kunst-
reisen durch Europa als brillanter Spieler bekannt gewordene Amton
von Kontski (geboren 1817 in Krakau), dessen anmassend und affec-
tirt auftretende Clavierhefte schon die Anzahl von 200 erreicht haben,
worunter: Le reveil du lion, op. 115; Le trille du diable, op. 33;
Fleurs mélodiques, op. 77; Feuilles volantes, op. 139; ferner Emile
Prudent (1820—1863), dessen glattes und saubres Spiel in Paris viel
geriihmt wurde und welcher unter Anderm die Salonstiicke: Le reveil
des fées, op. 41; Les najades, op. 45; Etudes de genre, op. 16, ver-
offentlicht hat.

Die Compositionen Karl Wehle’s (geboren um 1825), eines
talentvollen Schiilers von J. Proksch, der mehrentheils in Paris lebt:
Poéme d’amour, op. 6; Ballade, op. 11; Sérénade napolitaine, op. 31;
Marche cosaque, op. 37 u. m. a., treten gefillig und anspruchslos
auf und sind ihrer eleganten Fassung und ihres bequemen Clavier-
satzes wegen beliebt. Ebenso behauptet Wilhelm Kriiger schon
seit mehreren Jahren als Pianist und als Componist fiir sein Instru-
ment eine hervorragende Stellung in Paris. Aus seinen grosseren
Clavierwerken heben wir hervor: ein Concert in G dur, op. 42, dem
Konige von Wiirttemberg gewidmet; eine grosse Sonate in C dur, op.
100, dem Herzog Ernst von Coburg-Gotha zugeeignet, und die an-
sprechenden Salonpiécen: La gazelle, op 14; La harpe éolienne, op.
25; Chanson du gondolier, op. 40; Ménuet symphonique, op. 56;
Presto impromptu, op 57; Marche nocturne, op. 96; Zigeunermarsch,
op. 104; La coupe d’or, op. 110 u.v. a. Seit 1870 lebt er in seiner
Vaterstadt Stuttgart.
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VI. Der romantische Stil.

Friedrich Franz Chopin.

Gegen das Ende des Jahres 1831, als die polnische Revolution
alle Gemiither in fieberhafte Aufregung versetzt und das wiiste Treiben
der Urheber jener oben erwihnten blendenden, aber geistlosen Vir-
tuosenstiicke seinen hochsten Gipfel erreicht hatte, trat der einund-
zwanzigjéhrige Chopin, bleich und &therisch wie eine Erscheinung
aus anderer Welt, in die glanzerfiillten Salons von Paris. Aufge-
fordert, eins jener Piano von Pleyel zu versuchen, die er spiter
»ihres umhiillten Silbertones wegen“ allen anderen vorzog, sang er
auf demselben mit den ergreifenden Krystalltonen einer Harmonika
die Leidensgeschichte, die unterdriickten Klagen, die kiihn auf-
tauchenden Hoffnungen seines Volkes. Todesstille herrschte im Saale.
Keiner wagte laut zu athmen. Erst als die Tone seiner die innerste
Seele erschiitternden Elegien leis’ und leiser verhallten, erfolgte der
Ausbruch eines Enthusiasmus, der fiir die fernere Stellung des jungen
Polen in Paris entscheidend war. Er wurde sogleich in die Kreise
der vielen damals dort anwesenden hohen polnischen Familien ge-
zogen, und seine zahlreichen Schiilerinnen schwirmten nicht weniger
fir den so liebenswiirdigen Informator, als fiir seine ein neues Ge-
biet der Musik ertffnenden romantisch poetischen Tondichtungen.
Franz Liszt, der nach dem so frith erfolgten Tode desselben einen
kostlichen Edelstein zu seinem Denkmale geliefert hat,! war einer
der Ersten, die seine hohe Bedeutung fiir die Tonkunst erkannten.
Chopin liebte ihn deshalb besonders und erwihlte vor Allen diesen
Kunst- und Seelenverwandten gern zum Interpreten seiner charakter-
vollen Dichtungen. Die ersten Grossen von Paris brachten ihm ihre
Huldigung dar, und Liszt fand einmal in seinem nur durch die Kerzen
des Claviers matt erleuchteten Zimmer die geistreiche Madame George
Sand, den traurigsten aller Humoristen, Heine, das Haupt der
romantischen Malerschule, den kiihnen Eugéne Delacroix, und
den ehrwiirdigen Niemcewicz neben Meyerbeer, Bellini,
Adolphe Nourrit, Hiller und seinem vorziiglichsten Schiiler und
Freunde Gutmann versammelt, um seinen wunderbaren Vortrigen

1 F. Chopin par F. Liszt. Paris, M. Escudier; nouvelle édition, 1877, Leipzig,
Breitkopf und Hartel.
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zu lauschen. Chopin spielte ungern und daher nur selten in grossen
Concerten; im Salon aber hatte sein Spiel einen unbeschreiblichen
Zauber. Er phrasirteund accentuirte seine Compositionen
in freiester Weise und deutete dies in friitheren Werken
oft durch ,Tempo rubato“ an; der Takt schwankte, senkte
und hob sich dabei ,wie die Flamme beim bewegenden
Hauche“ Unermidlich war er in dem Streben, diese seine eigen-
thiimliche Vortragsweise auf seine Schiiler, oder vielmehr Schiilerinnen,
zu vererben, und erwartete, dass der Spieler seiner spiter veroffent-
lichten Compositionen auch ohne jene Andeutung ,die Regel dieser
Unregelmissigkeit des Taktes“ selbst fithlen und in Anwendung
bringen werde.

Friedrich Franz Chopin, dessen Familie franzosischer Abkunft
ist, wurde am 1. Mirz 1809 zu Zelazowa-Wola bei Warschau geboren.
Mit neun Jahren begann der von Kindheit an nervos schwichliche
und leidende Knabe seine musikalischen Studien bei einem alten
bohmischen Musiker, Namens Zywny, der Sebastian Bachs Werke vor
allen anderen verehrte. Der Fiirst Anton Radziwill nahm den talent-
vollen Jiingling spiter in Schutz, sorgte fiir die Vollendung seiner
Ausbildung, und sein zartes, gefiihlvolles Spiel verschaffte ihm Ein-
gang in die hochsten polnischen Familien. Mit der Theorie der Musik
machte ihn der Director des Conservatoriums zu Warschau, Elsner,
bekannt, und kurze Ausflige nach Berlin, Dresden und Prag benutzte
er, um practische Virtuosen zu horen, bis er 1829 nach Wien ging,
um zum crsten Male in eigenen Concerten daselbst aufzutreten. Der
Correspondent der Leipziger Allgemeinen musikalischen Zeitung (Nr. 46,
18. November 1829) betrachtete ihn schon damals als eins der
merkwiirdigsten Meteore am Himmel der musikalischen Welt und hob
seine meisterhafte Fertigkeit, seinen zarten Anschlag und die melan-
cholischen Ziige seiner fein niiancirten Vortrige als besonders genial
hervor. Der inzwischen ausgebrochenen polnischen Revolution wegen
verlingerte er seinen Aufenthalt in Wien, bis er 1831 daselbst ein
Abschiedsconcert veranstaltete, nach welchem er einen kurzen Besuch
in Paris machen und sodann nach London gehen wollte. Der Anklang
aber, welchen sein Spiel und seine Compositionen in Paris fanden,
veranlasste ihn, in dieser Stadt, mit nur kurzen Unterbrechungen, bis
zu seinem Tode zu verweilen. Im Jahre 1837 zeigten sich bei ihm
so bedenkliche Symptome einer Brustkrankheit, dass die Aerzte zu
einem lingeren Aufenthalte unter milderem Himmel riethen. Er reiste
deshalb nach Majorca, und Madame George Sand, damals seine liebe-
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vollste Verehrerin, begleitete ihn dahin. Neu gestirkt kam er nach
Paris zuriick, aber schon im Jahre. 1840 zeigte sein Leiden sich von
Neuem und nahm 1846 und 1847 die gefihrlichste Wendung. Dennoch
entschloss er sich nach der Pariser Revolution im Jahre 1848 zu einer
Reise nach London, woselbst er mehrere Male offentlich auftrat und
ein letztes Concert zum Besten der Polen veranstaltete. In demselben
Jahre spielte er bei seiner Riickkehr noch ein Mal in einem Concerte
zu Paris und starb daselbst am 17. October 1849 unter dem Nach-
hall der Tone eines Psalmes von Marcello, welchen seine Lieblings-
schiilerin, die durch Geist, Talent und Schonheit ausgezeichnete
Grifin Delphine Potocka, auf den Wunsch des Sterbenden hatte
horen lassen.

Chopin hat ein Clavierconcert in Emoll, op. 11, und ein
zweites in Fmoll, op. 21, herausgegeben; das letztere, dessen Adagio
ihm besonders lieb war und welches er oft horen liess, ist der so
eben erwihnten Gréfin Potocka gewidmet. Seine iibrigen- Compo-
sitionen, in welchen besonders der schwirmerische Tondichter jene
die innerste Seele ergreifenden Saiten anschlug und da-
mit der mit einem neuen, lebendigen Geiste erfiillten
Tonkunst den Weg bahnte, sind folgende: Drei Sonaten fiir
Pianoforte allein, op. 4, 35 und 58 (das in der zweiten derselben be-
findliche Tonstiick ,Marche funébre,“ wurde bei seinem Trauer-
zuge ausgefiihrt); eine Sonate, op. 65, und eine Polonaise, op. 3,
fir Pianoforte und Violoncello; ein Trio fiir, Pianoforte, Violine
und Violoncell, op. 8; eine grosse Polonaise, die durch eine Ma-
zurka unterbrochen wird, in Fis moll; Polonaisen, op. 22, 26, 40,
53 und 61; drei Rondeaux, op. 1, 5 und 16; vier Balladen, op.
23, 38, 47 und 52; acht Hefte Nocturnos, op. 9, 15, 27, 32, 37,
48, 55 und 62, welche wohl den friiher erwéhnten Tonstiicken &hn-
licher Gattung von Field ihre Entstehung verdanken, da dieser Schopfer
derselben gerade in Paris anwesend war, als Chopin daselbst eintraf;
eine Sammlung von 24 Prédludien, kostbare Juwelen, in denen sich
die ganze poetische Natur Chopins in ihren mannigfaltigsten Farben-
brechungen spiegelt; zwei ebenso bedeutende Sammlungen phan-
tastischer Etiiden, op. 10 und 25; Fantasie iiber polnische Melodien
mit Orchesterbegleitung, op. 13; Krakowiak mit Orchester, op. 14;
Bolero, op. 19; drei Scherzi, op. 20, 31 und 39; Impromptus,
op. 29 und 36; Tarantella, op. 43; Allegro de Concert, op.
46 und 51; Fantaisie, op. 49; Valses, op. 18, 31, 34, 42 und
64; Variations, op. 2 und 12; und schliesslich elf Sammlungen
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von Mazurka’s, op. 6, 7, 17, 24, 30, 33, 41, 50, 56, 59 und 63.
— Fr. Chopins Werke erscheinen in einer kritisch durchgesehenen
Gesammtausgabe (Folio) in 14 Bidnden, die auch einzeln abgegeben
werden, bei Breitkopf und Hértel. Dieselben Verleger haben seine
Claviercompositionen auch in 10 roth cartonirten billigen Octavbinden
herausgegeben.

Die ersten Polonaisen, welche mit naturwahren Farben und in
ansprechender Weise den Charakter des Volkes schildern, dem sie
ihren Namen verdanken, wurden vom Grafen Michael Kleophas
Oginski componirt, und die berihmteste derselben, die sogenannte
Todespolonaise in Fdur,! entstand im Jahre 1793. Diese Ton-
stiicke erregten so allgemeine Sensation, dass Oginski 1820 eine Samm-
lung derselben in Wilna zum Besten des dortigen Armenhauses heraus-
gab, welche die Summe von 10,000 Rubeln (francs) einbrachte. Eine
Auswahl von 14 dieser Palonaisen (L. Kohler) erschien in der Coll.
Litolff. Die, ihrer aufregenden Wirkung nach, der Marseillaise
gleichzustellende Kosciusko-Polonaise (Hamburg bei Bohme)
entstand 1794 wihrend der Erhebung dieses Helden. Eben so charak-
teristisch wie die vorigen athmen auch Chopins Polonaisen bald
eine tiefe, elegische Trauer, ein wehmiithig ersterbendes Lécheln,
bald einen nicht zu beugenden Stolz, eine energisch aufstrebende
Tapferkeit.

Die treuesten und lebendigsten Bilder seines Volkes aber hat
uns Chopin in seinen, vollendete Meisterstiicke ihrer Gattung bilden-
den Mazurken hinterlassen. Hier tritt er als das Haupt der roman-
tischen Tonkunst in seiner vollen Originalitit auf, und seine neuen,
verfiihrerischen, melodischen und harmonischen Wendungen iiber-
raschen in denselben mehr noch als in seinen grosseren Compo-
sitionen. Treffend werden sie von Franz Liszt folgendermassen ge-
schildert: ,Einige malen die tollkithne Lust in der schwiilen und be-
angstigenden Luft eines Balles am Vorabende einer Schlacht: man
hort die leisen Seufzer des Abschieds, dessen Thrinen von den
scharfen Rhythmen des Tanzes erstickt werden; andere verrathen die
Trauer einer schwer bedringten Seele wihrend des Festes, dessen
Tumult die tiefen Wehen des Herzens nicht zu iibertduben vermag;
wieder andere zeigen die Befiirchtungen, Ahnungen und Kimpfe
eines von Eifersucht verzehrten, zerknickten Herzens, welches seinen
Verlust betrauert, den Fluch aber unterdriickt. Bald erfasst uns ein

1 Die erste der ,vier Nationalpolonaisen von Oginski,“ Berlin bei Schlesinger.
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wirbelnder Wahnsinn, den eine immer wiederkehrende zuckende
Melodie, wie das angstvolle Klopfen eines verschmihten und brechen-
den Herzens durchkreuzt, und bald erschallen wieder entfernte Fan-
faren, wie dunkle Erinnerungen an vergangenen Ruhm.“

Ein lebendiges Bild von dem genialen Tondichter giebt Moritz
Karasowski in dem Werke: Friedrich Chopin. Sein Leben, seine
Werke und Briefe. 2 Binde, 1877. Dresden, F. Ries.

Robert Schumann.

In Frankreich war Franz Liszt durch Werke und Worte als
begeisterter Vorkimpfer fir die neuromantische Musik aufgetreten,
welche der damals herrschenden, sich hochtrabend spreizenden Clavier-
literatur den Untergang bereiten sollte. In Deutschland fanden jene
frisch emporkeimenden Poesien, die sich zugleich in einer ihrem In-
halte entsprechenden freieren Form und in bis dahin unerhort kiihnen
‘Harmonien und Modulationen bewegten, einen schwirmerischen Ver-
ehrer und Vertheidiger in Robert Schumann. Dieser stiftete im
Jahre 1834 im Vereine mit Friedrich Wieck, Ludwig Schunke
und Julius Knorr zu Leipzig die Neue Zeitschrift fiir Musik und
beschloss, in derselben mit aller Kraft gegen das um sich greifende
Philisterthum zu Felde zu ziehen und die Poesie der
Kunst wieder zu Ehren zu bringen. Durch diese Zeitschrift,
welche bald allgemeinen Anklang fand und deren Redaction er von
1835 bis 1845 selbst iibernommen hatte, machte er in Deutschland
zuerst auf die Tonwerke des ihn so sympathisch beriihrenden Chopin
aufmerksam, und unter den Namen Florestan, Eusebius und Meister
Raro geisselte er die geschmacklosen &dlteren und neueren Schablonen-
arbeiten und beleuchtete dagegen die schwungvollen Compositionen
dlterer Meister und emporstrebender Jiinger in einem dem zu be-
sprechenden Gegenstande angemessenen, eindringlichen Tone.

Schumann wurde am 8. Juni 1810 zu Zwickau geboren und zeigte
von friithester Jugend an eine entschiedene Neigung und Anlage zur
Musik. Auf den Wunsch seiner Eltern studirte er 1828 in Leipzig
und 1829 in Heidelberg die Rechte, fasste jedoch schon in dem fol-
genden Jahre den Entschluss, sich der Musik ganz zu widmen. Er
ging nach Leipzig, um den Unterricht des vortrefflichen Clavier-
lehrers Friedrich Wieck (geboren 1785) zu geniessen; dieser nahm
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ihn in sein Haus auf, und Schumann wurde hierdurch der tégliche
Genosse der damals elfjihrigen Tochter desselben, Clara Wieck (ge-
boren 1819 in Leipzig). Zu gleicher Zeit begann er bei dem damals
in Leipzig lebenden H. Dorn seine Compositionsstudien, denen er
sich bald ausschliesslich widmete, da eine Operation, die er mit
seiner linken Hand vorgenommen hatte, um eine weitere Spannung
derselben zu erlangen, so ungliicklich ablief, dass sie gelihmt und
zum ferneren Clavierspielen untiichtig blieb. Seine ersten Compo-
sitionen: Théme sur le nom Abegg varié pour le Pianoforte,
op. 1, Leipzig, Kistner, und Papillons pour le Pianoforte, op. 2
ebd., waren schon in Heidelberg entstanden; in Leipzig veroffentlichte
er sodann bei Fr. Hofmeister: Studien fiir das Pianoforte nach
Capricen von Paganini, op. 3; Intermezzi per il Pianoforte, op. 4,
ebd. und etwas spiter: Impromptus iber ein Thema von Clara
Wieck, op. 5, ebd. Im Jahre 1833 schloss Schumann einen innigen
Freundschaftsbund mit dem von Stuttgart heriibergekommenen ausge-
zeichneten Clavierspieler Ludwig Schunke (geboren 1810 zu Cassel),
welcher unter Anderm ein Allegro passionato, op. 6, und ein Rondo
brillant, op. 11, fiir das Pianoforte herausgegeben hat, und eignete
diesem eine Toccata in Cdur, Leipzig, Hofmeister, zu. Schon im
folgenden Jahre aber sollte ihn das ungliickliche Ende dieses seines
Freundes, welcher sich in Paris aus dem Fenster stiirzte, in die tiefste
Betriibniss versetzen. :

Den ihm gleichgesinnten Mitarbeitern seines kritischen Blattes
hatte Schumann den Namen ,die Davidsbiindler“ beigelegt; mit
demselben betitelte er auch sein op. 6, welches zuerst Florestan und
Eusebius, in spiterer Ausgabe aber ihn selbst als Autor bezeichnete
und bei J. Schuberth und Comp. in Leipzig erschien. Die gleich-
falls jener Zeit angehérenden humoristischen Tonstiicke: Carneval,
Scénes mignonnes sur 4 notes, op. 9, Leipzig, Breitkopf und Hértel,
bringen als Finale einen im Dreivierteltakte geschriebenen launig
spottenden Marsch der Davidsbiindler gegen die Philister. Die auf dem
Titel bemerkten Noten a es ¢ h und as ¢ h, bilden den Namen (Asch)
des Geburtsortes seiner ersten Jugendgeliebten, der er sein op. 8,
Allegro pour le Pianoforte in H moll, Leipzig, Rob. Friese, widmete.

Schumann hatte sich in seinen fritheren Compositionen dem ge-
miithvollen Tone Webers und Mendelssohns angeschlossen; in
den von 1835 bis 1840 herausgegebenen Clavierwerken aber tritt er
schon als ein Eigener hervor. Seine Themata werden ernster und
bedeutender und ihre Durchfiihrung reicher und spannender. Beet-
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hoven und Schubert hatten eine neue Lehre der Modulation auf-
gestellt, und Chopin durch den besonderen Gebrauch der chroma-
tischen Tone und der mannigfaltigsten Vorhalte und Verziogerungen
Ausdrucksmittel hervorgerufen, welche noch nicht in die Generalbass-
lehren aufgenommen worden waren. Empfinglich fiir jede Erweiterung
der Theorie seiner Kunst, benutzte Schumann nicht nur die von seinen
Vorgéngern errungenen Freiheiten, sondern bereicherte selbst
auch das Feld der Harmonik und der Metrik mit neuen
Zusammenklingen, Modulationen und Rhythmen. Glihende
Liebe fiir seine Clara im Herzen, schuf er in dieser Zeit der vollsten
Jugendbliithe folgende inhaltschweren Claviercompositionen: Drei grosse
Sonaten, op. 11 in Fismoll, op. 14 in F moll und op. 22 in G moll,
welche er Clara Wieck, Moscheles und Henriette Vogt, einer talent-
vollen Schiilerin Ludwig Bergers, zueignete; die erste erschien bei
Kistner, die zweite bei J. Schuberth und Comp., die dritte bei Breit-
kopf und Hirtel in Leipzig; Fantasiestiicke, op. 12, Breitkopf
und Hirtel; Etudes en forme de variations, op. 13, ein vortreff-
liches, W. Sterndale Bennet gewidmetes Werk, Leipzig, J. Schuberth
und Comp.; Kreisleriana, op. 16, Leipzig 1839, G. Heinze, aben-
teuerliche Scenen und ergreifende Seelengemilde, Chopin gewidmet,
welche die ganze Gemiithstiefe unseres Tondichters erkennen lassen;
Fantasie, op. 17, Breitkopf und Héirtel, Franz Liszt zugeeignet,
erfiillt von unwiderstehlich anziehender Schwirmerei und heiss er-
gliihender Leidenschaft; Novelletten, op. 21, Breitkopf und Hértel;
Nachtstiicke, op. 23, Wien, Spina; Faschingsschwank, op. 26,
ebd., sinnig erfundene und fein ausgefiihrte, lebensvolle Scenen und
Genrebilder in mannigfaltigster Firbung und buntester Folge. End-
lich gehoren dieser Zeit noch an: Kinderscenen, leichte Stiicke fiir
das Pianoforte, op. 15, Breitkopf und Hirtel, welche von allen seinen
Compositionen zuerst in weiteren Kreisen verstanden und gewiirdigt
wurden.

Clara Wieck machte in den Jahren 1836 bis 1838 ihre ersten
Kunstreisen durch Deutschland, und ihr geistreiches Spiel wurde iiberall
mit dem ehrendsten Beifall aufgenommen. Als Robert Schumann im
Jahre 1840 die Doctorwiirde erlangt hatte, wurde sie dessen lang-
ersehnte Lebensgefihrtin, und beide unternahmen 1844 eine Reise
nach Petersburg und Moskau, in welchen Stddten Clara’s Spiel so-
wohl wie Robert’s Compositionen die erfreulichste Anerkennung fan-
den. Bei der Riickkehr nach Leipzig legte Schumann die Redaction
der Neuen Zeitschrift fiir Musik in Franz Brendel’s Hénde; sie
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hatte ihre Aufgabe erfiillt: ,dem geistlosen Handwerksschlendrian,
wie der frivolen Leichtfertigkeit hatte sie einen Damm entgegenge-
setzt und einer poetisch durchgeistigten, ernst strebenden Richtung
der Kunst den Weg gebahnt; Schumann hatte nicht weiter Grund,
seine glinzenden kritischen Waffen gegen Philister oder Gecken zu
schwingen“ (A. W. Ambros). In den Jahren 1839—1849 entstanden
folgende, zu seinen bedeutendsten Arbeiten gehorende Compositionen:
Quintett fiir Pianoforte, 2 Violinen, Viola und Violoncell in Es dur,
op. 44, Breitkopf und Hértel, Clara Schumann zugeeignet; Andante
und Variationen fir 2 Pianoforte, in B dur, op. 46, ebd.;
Quartett fir Clavier, Violine, Viola und Violoncell, op. 47, in Es dur;
Studien und Skizzen fiir den Pedal-Fliigel in canonischer
Form, op. 56 und 58, Leipzig, F. Whistling; 6 Fugen iiber den
Namen Bach, op. 60, Leipzig, Gustav Heinze; Trio fiir Clavier,
Violine und Violoncell, op. 63 in D moll, Breitkopf und Hértel;
Album fiir die Jugend, 55 Clavierstiicke fiir Kleinere und Er-
wachsenere, op. 68, Leipzig, J. Schuberth und Comp.; Adagio und
Allegro fir Pianoforte und Horn, op. 70, Leipzig, Kistner;
Vier Fugen, Carl Reinecke gewidmet, op. 72, Leipzig, Whistling;
Fantasiestiicke fiir Pianoforte und Clarinette, op. 73,
Cassel, Luckhard, und vier mit der Jahreszahl 1849 versehene
Mirsche, op. 76, Leipzig, Whistling, die sich als feurige, kriftige
und klangreiche Clavierstiicke ganz besonders auszeichnen.

Im Jahre 1843 wurde das Conservatorium der Musik zu Leipzig
gegriindet und Mendelssohn die Direction 1lesselben iibertragen. Auf
Veranlassung dieses ihm befreundeten Musi ers hatte Schumann eine
Lehrerstelle bei jenem Institute tibernommer ; als Mendelssohn jedoch
schon im folgenden Jahre nach Berlin ging, verliess auch er Leipzig,
liess sich zunéchst in Dresden nieder und machte 1847 eine Kunst-
reise nach Prag und Wien. Die Stelle als stddtischer Musikdirector
zu Diisseldorf, welche er 1850 erlangt hatte, gab er 1853 wieder auf
und machte mit seiner Clara eine Reise nach Holland, woselbst sie
»mit Freuden, ja mit Ehren bewillkommnet wurden“ und er ,mit
Verwunderung sah, dass seine Musik in Holland fast heimischer war
als im Vaterlande.“ Seit 1854 wurden die schon friilher zuweilen be-
merkten Symptome einer seinen Geist umstrickenden Krankheit immer
beunruhigender, und am 29. Juli 1856 machte der Tod seinen durch
dieselbe hervorgerufenen Leiden ein Ende. Er ruht auf dem Fried-
hofe vor dem Sternthore zu Bonn, und Ferdinand Hiller rief
ihm nach: ,Du beherrschtest mit goldenem Scepter eine herrlich
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tonende Welt und wirktest darin mit Kraft und Freiheit. Und viele
der Besten schlossen sich Dir an, gaben sich Dir hin, begeisterten
Dich durch ihre Begeisterung und lohnten Dir durch tiefste Neigung.
— Seiner letzten Periode gehoren folgende Clavierwerke an: Trio
fiir Pianoforte, Violine und Violoncell in F dur, op. 80, Leipzig, J.
Schuberth und Comp.; Waldscenen, 9 Clavierstiicke, op. 82, Leipzig,
Senff; 12 vierhédndige Clavierstiicke fiir grosse und kleine Kinder,
op. 85, Leipzig, J. Schuberth und Comp.; Fantasiestiicke fiir Piano-
forte, Violine und Violoncell, op. 88, Leipzig, Kistner; Concert-
stick mit Begleitung des Orchesters, Introduction und Allegro
appassionato, op. 92, Breitkopf und Hirtel; Bunte Blitter,
14 Stiicke fiir das Pianoforte, op. 99, Elberfeld, F. W. Arnold; zwei
grosse Sonaten fiir Clavier und Violine, op. 105 und 121, Leipzig,
Hofmeister und Breitkopf und Hirtel; Ballscenen, 9 charakte-
ristische Tonstiicke zu 4 Hénden, op. 109, Leipzig, J. Schuberth und
Comp. ; Drittes Trio fiir Pianoforte, Violine und Violoncell in G moll,
op. 110, Breitkopf und Hirtel; drei Fantasiestiicke, op. 111,
Leipzig, Peters; Mdrchenbilder, 4 Stiicke fiir Pianoforte und
Viola, seinem spiteren Biographen J. v. Wasielewski zugeeignet,
op. 113, Cassel, Luckhardt; drei Claviersonaten fiir die Jugend,
op. 118, Leipzig, J. Schuberth und Comp,; Albumbléitter, 20 Clavier-
stiicke, op. 124, Elberfeld, Arnold; sieben Clavierstiicke in Fu-
ghettenform, op. 126, ebd.; Kinderball, 6 leichte Tanzstiicke zu
4 Hinden, Breitkopf und Hértel; Mirchenerzihlungen, 4 Stiicke
fir Clarinette, Viola und Pianoforte, op. 132, ebd.; Gesédnge der
Frihe, 5 Stiicke fiir Pianoforte, der hohen Dichterin Bettina zuge-
eignet, op. 133, Elberfeld, Arnold; und schliesslich Concert-Allegro
mit Introduction fiir das Pianoforte mit Orchesterbegleitung in D moll,
Johannes Brahms gewidmet, op. 134, Leipzig, B. Senff.

In Schumanns Charakter vereinten sich Ernst und Humor, Tiefe
und Kindlichkeit, Schroffheit und Gemiithlichkeit in auffallender Weise.
Seine von so grellen Contrasten durchdrungenen Compositionen wur-
den deshalb auch in Deutschland erst nach seinem Tode mehr und
mehr verstanden und gewiirdigt, werden dagegen in Frankreich und
Italien wohl schwerlich jemals zur Anerkennung gelangen. Ebenso
verlangt Schumann zur Ausfiihrung seiner Tonstiicke oftmals die ganze
Fertigkeit eines Virtuosen, ohne diese jedoch in ein glinzendes Licht
zu stellen. Der Virtuose soll nicht als solcher, sondern als Interpret
des von ihm beseelten Kunstwerkes seinen Lohn finden. Schumanns
Claviersatz lehnt sich demnach mehr an Beethovens letzte grissere
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Clavierwerke als an die aus der Schule von Hummel oder Moscheles
hervorgegangenen Salon- und Concertcompositionen an. Je niher
wir eineso reichbegabte Natur kennen lernen, desto an-
ziehender wird uns der Umgang mit derselben werden;
die Nachahmer eines so eigenthiimlichen, dem innersten Wesen seines
Autors ganz entsprechenden Stiles aber werden uns kalt lassen, wih-
rend wir Epigonen wie Mendelssohn, die nicht sowohl einen ausser-
gewohnlichen, als einen schon bequem geebneten Pfad verfolgen,
achten und sogar lieb gewinnen konnen.

Sein Leben und Schaffen betreffend erschienen: Robert Schumann,
eine Biographie, von J. W. v. Wasielewski. Dresden, 1858 bei Kuntze.
— Robert Schumann, Leben und Werke, von Aug. Reissmann. Berlin,
1865, bei Guttentag.

Nach dem Tode Schumanns bildete sich eine Partei, welche ihn
als den Gipfel der ,neu-romantischen Musik“ bezeichnete und
jeden weiteren Fortschritt auf diesem Gebiete verwarf. Die Jiinger
der ,neu-deutschen Schule“, welche Franz Liszt zu ihrem Fihrer
erwihiten, hielten dagegen jede Neuerung und Umbildung musikali-
scher Kunsformen fiir gerechtfertigt. Eine dritte, die sogenannte
,classische Partei,“ verachtete alle nach Haydn, Mozart und
Beethoven selbstindig auftretende Musik und suchte, chinesischen
Reformatoren gleich, uns in die ,gute alte Zeit* zuriickzuschrauben.

Im Reiche der freien Kiinste aber kann die Herrschaft eines ein-
seitig beschrinkten Gesetzgebers niemals von langer Dauer sein, und
auch in der Tonkunst sind jene nach Alleinherrschaft ringenden Par-
teien mit Recht schon ldngst der Vergessenheit iibergeben. Denn der
mit dem Aufkeimen und Emporwachsen seiner Kunst vertraute, vor-
urtheilsfreie Musiker zollt den hervorleuchtenden Meistern der dlteren
und neueren Geschichte ebenso die ihnen gebiihrende Achtung, wie
denen der Gegenwart, welche durch Wort und Werke dahin trachten,
die Grenzen ihrer Kunst zu erweitern und dadurch den Fortschritt
in der Theorie derselben zu beférdern.

Nachfolger Schumanns.

Auf den von Robert Schumann gebahnten Wegen fortschreitend,
finden wir mehrere gediegene Tonsetzer, die namentlich suchten, sich
dessen Art der Durchfiihrung aufgestellter, Interesse erregender Mo-
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tive zu eigen zu machen. Zu diesen gehort Woldemar Bargiel (ge-
boren 1828), der seit 1874 Compositionslehrer an der koniglichen
Hochschule fiir Musik zu Berlin ist und eihe Reihe von ernst und
wiirdig gehaltenen Clavierwerken veroflentlicht hat, darunter folgende:
Fantasie fir das Pianoforte, seiner Schwester Clara Schumann
zugeeignet, op. 5, Elberfeld, Arnold; Trio fiir Clavier, Violine und
Violoncell, Robert Schumann gewidmet, op. 6, Breslau, Leuckardt;
Suite fiir Pianoforte zu 4 Hinden, op. 7, Breitkopf und Hirtel;
16 Pianofortestiicke, op. 32 und op. 41, ebd.; Drittes Trio
fir Pianoforte, Violine und Violoncell, op. 37, ebd.; Fantasie,
Johannes Brahms zugeeignet, op. 19, Breslau, Leuckardt. Frisch
und schwungvoll tritt Theodor Kirchner (geboren 1824) in seinen
dem Clavier gewidmeten Tonsitzen auf, die sich zwar grosstentheils
nur in kleineren Formen bewegen, uns aber durch ihre ungezwungene
Naivetiit jederzeit erquickend anmuthen; von diesen erschienen in
Leipzig bei J. Rieter-Biedermann: op. 9, zwei Hefte Praludien;
op. 13, Lieder ohne Worte; op. 14, Fantasiestiicke, 3 Hefte;
op. 24, Still und bewegt, Clavierstiicke, 2 Hefte; op. 33, Ideale.
— Bei Friedrich Hofmeister: op. 32, Aus triitben Tagen, 2 Hefte;
op. 26, Album; op. 27, Capricen, 2 Hefte; op. 28, Notturnos;
op. 29, Aus meinem Skizzenbuche, 2 Hefte; op. 30, Studien
und Stiicke, 4 Hefte; op. 31, Im Zwielicht, Lieder und Ténze,
4 Hefte. — Bei Bartholff Senff in Leipzig: op. 5, Gruss an meine
Freunde; op. 16, Kleine Lust- und Trauerspiele, 3 Hefte.
— Johannes Brahms, der bedeutendste, auf Schumanns Wegen
wandelnde Musiker, hat sich nach und nach zu einem der ersten
Tonsetzer der Gegenwart emporgeschwungen und ist spiter besonders
zu besprechen.

Wir schliessen hier noch einige Componisten an, die ihre Clavier-
werke von Gemeinplitzen frei zu halten suchten und denen es oft-
mals gelang, deren Inhalt in spannender und anziehender Weise dar-
zulegen. Carl Gridener (geboren 1812) widmete H. v. Biilow ein
Trio in Edur fiir Clavier, Violine und Violoncell (Hamburg, Fritz
Schubert), welches iiberall beifillig aufgenommen wurde, und ebenso
gefielen seine lebhaft colorirten Genrebilder: Fliegende Blattchen
fiir Pianoforte, op. 24, 27, 31, 33 und 43 (ebd.) ausserordentlich,
namentlich in seinem Wohnorte Hamburg. Auch Fried. Robert
Yolkmann (geboren 1815), seit lingerer Zeit in Pesth lebend, erregte
zuerst Aufsehen durch ein Trio fiir Pianoforte, Violine und Violon-
cell in B moll, op. 5, welches, obgleich im Sehumann’schen Geiste
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entworfen, ihn dennoch sofort als einen mit reicher Phantasie begabten
Eigenen erkennen liess. Seine Clavierwerke ohne Begleitung sind
ebenfalls voll von genialen Ziigen, wie unter vielen Andern: Buch
der Lieder, op. 17, drei Hefte (Spina in Wien); Cavatine und
Barcarole, op. 19; 12 musikalische Dichtungen in ,Visegrad,“
op. 21; Ungarische Skizzen, op. 24, und besonders das ,musi-
kalische Bilderbuch¥, op. 11, zwei Hefte (Fr. Kistner, Leipzig)
und die ,Tageszeiten, op. 39, beide Werke zu 4 Hiéinden. Endlich
trat auch der im Pariser Conservatorium der Musik gebildete Belgier
Casar August Franck (geboren 1822) in seinem op. I mit dreiClavier-
trio’s in Fis dur, B dur und H moll (Leipzig, Jul. Schuberth und
Comp., Partitur und Stimmen) auf, denen als op. II noch ein viertes
in H dur (ebd.) folgte, welche simmtlich eine so eigenthiimliche,
anziehende Firbung zeigten, dass sie nicht nur in Paris, woselbst
er sich als geachteter Musiklehrer niedergelassen hatte, sondern auch
in Deutschland Aufsehen erregten und trotz ihrer Schwierigkeit viel
gespielt und besprochen wurden. Es sind in Stunden der Weihe und
in wahrer Begeisterung geschaffene Compositionen, denen wir nur noch
die letzte Feile des Meisters wilnschen mochten. Spiter folgten fiir
Clavier allein: op. 3, Eglogue; op. 4, Duo zu 4 Hinden iber ,God
save the King“; op. 7, Souvenir d’Aix-la-Chapelle (Leipzig,
J. Schuberth und Comp.) und eine Sonate (Paris chez lauteur).
Charles Valentin Alkan, geboren 1813 zu Paris und dort
unter dem Namen Alban ainé bekannt, ist wie der so eben besprochene
Mousiker durch den verdienstvollen Clavier- und Compositionslehrer
P.J. W. Zimmermann (1785—1853) im Conservatorium zu Paris
ausgebildet worden, lebt dort als gesuchter Clavierlehrer und ist mehr
in seiner Studirstube als in der grossen Welt anzutreffen. Er hat
eine Reihe von Clavierwerken geschaffen, deren Originalitit und Fiille
der Erfindung ebenso iiberraschend hervortritt, als die Kiihnheit ihrer
Accordbildungen und Modulationen. Zu seinen romantischen Com-
positionen, die, holdester Anmuth voll, dennoch oft in das Gebiet des
Bizarren hiniiberschweifen und bald im Stile des Hollen- oder Bauern-
breughel, bald in dem des Sammet- und Blumenbreughel zu uns
sprechen, und die er selbst in eigenthiimlich freier Weise vortriigt,
gehoren die folgenden: 25 Préludes, op. 31 (Berlin, Schlesinger),
welche ihrer leichteren Spielart, ihres mannigfaltigen, anziehenden
Inhalts und selbst ihrer tollkiihnen Quinten- und Octavenparallelen
wegen besonders geeignet sind, die Bekanntschaft mit diesem genialen
Tonsetzer zu vermitteln; ferner: op. 32, 'Amitié; op. 26, Fanta-
Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels, 12
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sietta alla Moresca; op. 31, Préludes, 3 Livrs., und Minuetto
alla tedesca, op. 46, simmtlich bei Schlesinger; — 12 Etudes dans
tous les tons majeurs, 2 Suites, Bote und Bock; — op. 17, Le Preux,
Etude de Concert; op. 27, Le chemin de fer; op. 29, Bourrée
d’Auvergne; op. 22, Nocturne und op. 23, Saltarelle, bei B.
Schott’s Sohnen in Mainz; — op. 15, Trois grandes Etudes dans
le genre pathétique; op. 16, Six morceaux caractéristiques, 2
Fughe di camera: Jean qui rit et Jean qui pleure, und Trois
grandes Etudes: pour la main gauche seule, pour la main droite
seule et pour les 2 mains, bei Friedrich Hofmeister in Leipzig.

Zeitgenossen von Mendelssohn, Chopih und Schumann.

Wiihrend die besprochenen Nachfolger Schumanns uns grissten-
theils mit ernsten und ausgebreiteten, oft von ,Weltschmerz“ durch-
drungenen Werken entgegentraten, verfolgten dagegen begabte Ton-
setzer, wie schon Theodor Kirchner, auch die von Mendelssohn und
Chopin eingeschlagenen blumenvolleren Pfade und beschenkten uns
mit gemiithlichen Stimmungsbildern und Novelletten, deren Werth
selbst neben jenen gewichtigeren Compositionen durchaus nicht zu
unterschitzen ist. Die von Gustav Fliigel (geboren 1812, seit 1859

" Schlossorganist in Stettin) herausgegebenen Clavierwerke sind voll
von schwirmerisch poetischen, sinnig musikalischen Gedanken und
deshalb wohl der Beachtung werth. Wir nennen davon: op. 25, Vier
Fantasiestiicke (Schlesinger); op. 17, Tagfalter, und op. 14 und
24, Nachtfalter (Fr. Hofmeister); op. 18, Mondscheinbilder,
op. 40, Volkspoesien; op. 44, Humoreske, und die Sonaten
No. 1 und No. 5 (Breitkopf und Hirtel). — Stephen Heller (geboren
1815 zu Pesth), welcher seit 1838 in Paris lebt, hat eine grosse An-
zahl im reinsten Claviersatze geschriebener Werke herausgegeben, die
durch ihren anmuthig melodischen Fluss und ihre sinnreiche Technik
allerorten gerechte Anerkennung gefunden haben. Liszt lenkte zuerst
die Aufmerksamkeit des grossen Publikums auf diesen’ reichbegabten
Componisten, indem er dessen balladenartiges, brillantes Tonstiick
,la Chasse“ (op. 29, Schlesinger) offentlich vortrug. Von Hellers
{ibrigen Clavierwerken erschienen bei demselben Verleger: Etudes
progressives, op. 47, 46, 45; Blumen-, Frucht- und Dornen-
stiicke, op. 82, drei Lieferungen, die sich ihres poetischen Inhaltes
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und ihrer fein ausgearbeiteten Fassung wegen ganz besonders aus-
zeichnen; — bei Bote und Bock: op. 79, Traumbilder, und op. 92,
drei Hefte Eklogen; — bei Fr. Kistner: Spazierginge eines
Einsamen, op. 78, 5 Hefte; Grande Etude, op. 96, und Album-
blatter, op. 110; — bei B. Schott’s Sohnen: 4 Fantasie-Stiicke,
op. 99, in 2 Heften; 3 Bergeries, op. 106; 4 Léndler, op. 107;
Scherzo, op. 108; Herbstblédtter, op. 109; Balletstiicke, op.
111; Caprice humoristique, op. 112; Fantaisie-Caprice, op.
113; Prélude, Scénes d’enfants und Presto scherzoso, op.
114; Trois Ballades, op. 115; 2 Etudes, op. 116; 3 Préludes,
op. 117, und Variétés, Boutade, feuillet d’Album et Air de
Ballet, op. 118. — Der ausgezeichnete Claviervirtuose Jacob Rosen-
hain (geboren 1813 zu Mannheim) lebt seit 1837 ebenfalls in Paris
und hat sich durch mehrere Pianofortewerke auch in weiterem Um-
kreise bekannt und beliebt gemacht. Von diesen erschienen bei B.
Schott’s Sohnen: Grand Trio pour Piano, Violon et Violoncelle,
op. 33, und ein dhnliches op. 50; Grand Caprice brillant, op. 23;
Romances sans paroles, op. 25, 31 und 37; Polka de Concert,
op. 36; Charakterstiicke (Spanische, Polnische, Orientalische u. a.)
op. 25, 31 und 37; Variations humoresques sur le Carneval
de Venise, op. 46; — bei Fr. Hofmeister: 12 Etudes caractéri-
stiques, op. 17, und ein Concertino avec quatuor, op. 30; — bei
Breitkopf und Hirtel: 24 Etudes mélodiques, op. 20; — bei Peters
eine Sonate, op. 44, und 2 Morceaux de concours, op. 39. —
Auch Louis Lacombe (geboren 1818) ist ein in Paris sehr geschitater
Pianist und Componist gefilliger Claviersachen, wie: Etude en
Octaves, op. 40 (B. Schotts Sohne); Choral, gr. Etude de Concert,
op. 45 (ebd.); — ferner Les harmonies de la nature, Deux
nocturnes, op. 50, Marche turque u. v. a.

John Field war vielleicht der Erste, der uns in seinen Noc-
turnen mit Stimmungsbildern kleinerer Form beschenkte, die in ihrer
ansprechenden Natiirlichkeit selbst die von der damals Epoche machen-
den Virtuositit blasirten Pariser entziickten. Friedrich Chopin
hérte ihn 1832 in Paris, und jenen einfachen Tonstiicken verdanken
wir zumeist seine in mannigfaltigeren Charakteren auftretenden und
mit lebendigeren Farben colorirten sechs Hefte Nocturne. Auch die
sein Volk in allen Leiden und Freuden abspiegelnden Mazurken so-
wie viele seiner Priludien gehoren zu den tief empfundenen und des-
halb auch warmen Anklang findenden Stimmungsbildern. Den rein
lyrischen Liedern ohne Worte seines Zeitgenossen Mendelssohn
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folgten die Fantasiestiicke, Novelletten und Nachtstiicke Schumanns,
welche jedoch schon hiufig in das epische und dramatische Gebiet
hiniibergreifen. Ausser den in diesem Abschnitte bereits genannten
Tonsetzern ist es besonders Franz Liszt, welcher uns in den Années
de pélérinage, den Apparitions, Consolations, Harmonies poétiques
und Rhapsodies hongroises der Gluth seines Herzens entquollene
lyrische und epische Dichtungen darbietet. Doch nicht nur durch
seine eigenartigen Compositionen und Vortrige hat dieser uniiber-
troffene Meister den jetzigen Glanzpunkt des Clavierspieles herbeige-
filhrt, er hat ihn durch zahlreiche Schiiler auch zu verbreiten und
zu erhalten gewusst. Von diesen nennen wir hier den zu friih seiner
Kunst entrissenen Franz Bendel (1833—1874) als Verfasser mekrerer
inhaltsreicher Stimmungsbilder. Einigen derselben sind kurze Pro-
gramme beigegeben, ein Verfahren, gegen welches bereits viel ge-
schrieben worden ist. Wenn aber nach dem Ausloschen solcher, den
Tonen bestimmte Begriffe oder bestimmte Gefilhle zumuthenden
Programme dennoch verstindliche Musik geboten wird, wie hier,
so kann diese auch mit denselben nichts an ihrem Werthe verlieren.
Eine inhaltsvolle Musik iberhaupt legt sich ein jeder der Horer auf
eine Weise aus, die seinem Charakter, seinen Erinnerungen, Hoff-
nungen und Befiirchtungen am meisten entspricht; er hort in den
Tonen die mystischen Enthiillungen und Weissagungen eines begei-
sterten Singers. In 4 Heften ,Schweizer Bilder“, op. 137 (Berlin,
Carl Paez), und 6 Heften ,Am Genfer See“, op. 139 (Leipzig, C. F.
Peters), schildert Bendel die Eindriicke seiner in frischer Alpenluft
gemachten Wanderungen durch Helvetiens Thiler und Hohen, und
in den mit grelleren Farben illustrirten ,Sechs deutschen Mir-
chenbildern“, op. 135 (Hamburg, Hugo Pohle), werden unserm
inneren Auge die traumerischen, seltsamen und bizarren Scenen dieser
Fantasiestiicke mit dramatischer Lebendigkeit vorgefiihrt.

Musikalische Rundschau in der Gegenwart.

Wir beginnen diese mit einem Blick auf die hervorragendsten
Conservatorien und Schulen der Musik, in welchen vorziiglich auch
das Clavierspiel seine Beachtung findet. Das blihende Konigliche
Conservatorium der Musik zu Leipzig wurde 1843 von Felix
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Mendelssohn gegriindet und steht unter der Direction des Ministers
v. Falkenstein, des Justizraths Schleinitz und mehrerer anderer ange-
sehener Personen. Von seinem Entstehen an wurde hier das Clavier
und die Composition vorziiglich gepflegt. Der erstere Zweig ist jetzt
vertreten durch den friiher auch als Schriftsteller thitigen E. F. Wen-
zel; R. C. Papperitz; C. Reinecke, bekannt als vorziiglicher
Claviervirtuose und Componist; S.Jadassohn, Pianist und Componist;
0. Paul, Herausgeber einer beachtenswerthen Geschichte des Claviers
und vieler anderer musikalischen Werke; C. Piutti, Orgelvirtuose
und Componist; A. Richter und mehrere andere Pianisten. — Im
Jahre 1850 wurde Ferdinand Hiller als stidtischer Capellmeister
nach Coln gerufen und zugleich mit dem Auftrage betraut, ein Con-
servatorium daselbst zu griinden. Noch heut ist er Director dieser
seitdem bestehender Rheinischen Musikschule und deren erster
Clavierlehrer. Unterstiitzt wird er hierbei durch den Virtuosen E.
Mertke und mehrere andere Pianisten. — Eins der besuchtesten
Institute ist ferner die 1855 gegriindete und unter Direction des
Dr. Theodor Kullak stehende Neue Akademie der Tonkunst
zu Berlin. Den Clavierunterricht in den hoheren Klassen vertritt
er selbst, in den anderen unterstiitzen ihn sein Sohn Franz Kullak,
Dr. H. Bischoff, Alexis Hollinder u. v. A. Die Gediegenheit
dieser Anstalt bezeugen iiber 90 darin beschiftigte Lehrer und Lehre-
rinnen und gegen 1000 Schiiler in allen Zweigen der Musik. — In
Berlin ist neben diesem Institut das Conservatorium der Musik
des Professor Julius Stern sehr geachtet, in welchem der Clavier-
unterricht von dem Capellmeister Robert Radecke, Franz Mann-
stidt und anderen gepriiften Lehrern ertheilt wird. — Die Konig-
liche Hochschule fiir Musik daselbst hat folgende namhafte
Clavierlehrer aufzuweisen: den gediegenen Musiker E. Rudorff,
die ausgezeichneten Virtuosen H. Barth und O. Raif, sowie den
Verfasser gefilliger Clavierstiicke A. Dorn. — In Siiddeutschland
nimmt das unter dem Protectorate des Konigs von Wiirttemberg
stehende Conservatorium der Musik zu Stuttgart den ersten
Rang ein. Es wurde 1856 von S. Lebert und einigen Kunstfreunden
gegriindet und ist durch den Hinzutritt von Lehrern wie J. Faisst,
D. Pruckner und L. Stark zu einem der hervorragendsten Musik-
institute Deutschlands herangewachsen. Der weitausgebreitete Ruf
desselben wurde ausserordentlich beférdert durch die von Lebert und
Stark bei J. G. Cotta herausgegebene und allen Pianoforteklassen der
Anstalt zu Grunde gelegte Grosse theoretisch-praktische

.
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Clavierschule in 4 Theilen, deren letzter Originalbeitrige folgender
Meister enthdlt: Dr. Franz Liszt, Bendel, Benedict, J. Brahms,
Faisst, St. Heller, Ferd. Hiller, W. Kriiger, Franz Lachner,
Ignaz Lachner, A. Rubinstein, C. Saint-Saéns, O. Scherzer
u. A. Der erste Theil hat bereits 9 Auflagen erlebt, der zweite 8
u. s. f. In demselben Verlage ist diese Schule auch in englischer
und in franzosischer Sprache erschienen. — Von den iibrigen grosseren
Musikinstituten in Deutschland sind zu nennen: die von H. v. Biilow
gegriindete Konigliche Musikschule zu Miinchen, jetzt unter
Direction des als Pianist und Tonsetzer riihmlichst bekannten Josef
Rheinberger; — die Eduard Horaksche Clavierschule zu
Wien, worin der ausgezeichnete Pianofortevirtuose und vielseitige
Componist Ignaz Briill die oberen Clavierklassen vertritt; — in
derselben Stadt das Conservatorium fiir Musik und drama-
tische Kunst der Gesellschaft der Musikfreunde unter Leitung des
Capellmeisters J. Hellmesberger; — in Frankfurt a. M. Dr. Hochs
Conservatorium fiir alle Zweige der Tonkunst, dessen Di-
rection seit October 1878 Joachim Raff iibernommen hat. Der
Pianoforteunterricht darin liegt in den Hinden von Frau Clara
Schumann, Josef Rubinstein, einem Schiiler Liszts, und meh-
reren anderen Lehrern. — In Basel die Musikschule des Director
S. Bagge, der zugleich erster Clavierlehrer derselben ist. — In
Dresden Pudor’s Conservatorium der Musik, welches unter
der artistischen Direction des gediegenen Hofcapellmeisters Franz
Wiillner steht. :

Ausser den genannten Musikinstituten finden wir deren noch in
fast allen iibrigen grosseren Stiddten Deutschlands, und neben den
darin wirkenden Lehrern sind allerorten Pianisten und Componisten
in nicht zu dbersehender Anzahl thiitig. Das folgende Verzeichniss
hierher gehérender jetzt lebender Tonkiinstler soll deshalb keineswegs
Anspruch auf Vollstindigkeit machen. Namhafte, bisher nicht er-
wihnte Musiker sind zu Berlin: Heinrich Ehrlich, ausgezeich-
neter Pianist, Lehrer, Schriftsteller und Componist eines charakteri-
stischen Concertstiicks in Ungarischer Weise, op. 1, und
mehrerer Salonstiicke (simmtlich bei Bote und Bock); — F. E. Wil-
sing, Verfasser von 4 grossen Sonaten, einer Fantasie in Fis
moll und einer Humoreske in Canonform (ebd.); — C. Hering,
Componist einer Zigeuner-Serenade zu 4 Hinden (Rieter - Bieder-
mann), einer Sonate, op. 57 (ebd.), und anderer Clavierwerke; —
J.Hopfe gab heraus: Ein Friihlingsmirchen, Quartett fiir Piano-

o
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forte und Streichinstrumente, op. 48; Ein Pfingstfest auf dem
Lande, Humoreske zu 4 Hinden, op. 37; 3 Claviertrios, op. 40,
41 und 43; zwei leichte Trios, op. 46 und 49 (C. A. Challier und
Comp. in Berlin); — Philipp Scharwenka, Componist mehrerer
Clavierstiicke, einer Cavatine mit Violoncell, op. 22, und Dreier
Concertstiicke mit Violine, op. 17, 3 Hefte; — dessen jiingerer
Bruder Xaver Scharwenka spielte und verdffentlichte ein mit
vielem Beifall aufgenommenes Concert mit Orchester in B moll,
op. 32, ferner fiir Clavier ohne Begleitung Wanderlieder, op. 23,
2 Hefte; Bilder aus Ungarn, op. 26, 2 Hefte, und mehrere an-
dere Clavierstiicke (alle hier genannten Werke bei Priger und Meier
in Bremen); — J. L. Nicodé componirte unter Anderm die gefilligen
6 Fantasiesticke, op. 6, und Miscellen zu 4 Hinden, op. 7
(Breitkopf und Hirtel); — C. Biirgel gab heraus die wohlaufgenom-
menen Werke: Sonate in E dur, op. 15; 2 Nocturns, op. 17

_(Bote und Bock); Mimosen, lyrische Dichtungen, 6 Hefte, op. 24
(Fr. Hofmeister); Walzer-Capricen, op. 11 (Bartholf Senff), und
andere Clavierstiicke; — Gustav Lange ist Componist von zahl-
reichen Fantasie- und Salonstiicken; — ferner weilen in Berlin W.
Tappert als geschitzter Musiklehrer und musikalischer Schriftsteller;
— die sinnige virtuose Pianistin Ottilie Lichterfeld; — die ge-
suchten Clavierlehrer Gustav Schumann und O. Lessmann; —
0. Eichberg, Director eines Musikinstituts und Herausgeber eines
zweckmissig eingerichteten Allgemeinen deutschen Musiker-
Kalenders fiir 1879 (Berlin bei Luckhardt); — L. E. Bach, H.
Schwantzer und A. Werkenthin, Leiter von Akademien und
Conservatorien der Musik.

Dresden: Hier wirkt der vortreffliche Claviervirtuose A. Blass-
mann; — der Pianist und Componist J. E. Leonhard; — die ge-
feierte Concertspielerin Marie Wieck, ferner Marie Krebs, die
in England, Frankreich und Amerika mit gleich giinstigem Erfolge
auftrat, und die geniale Laura Karer-Rappoldi. In Dresden
lebt ferner der Pianist und Musikhistoriker J. Riihlmann; — der
als Lehrer und Verfasser zweckmissiger Clavieretiiden bekannte H.
Doring, und Fritz Spindler, Componist von bequem zu spielen-
den, eleganten Salonstiicken, wie unter vielen andern: 6 Hefte Sona-
tinen, op. 186 (Rieter-Biedermann); 3 kleine Trios, op. 305
(S. W. Siegel in Leipzig); Im Wald, op. 75, 6 Hefte; Wander-
lieder, 6 Hefte, op. 100; Drei Fantasiesticke, op. 199;
Elegante Tanzweisen, 6 Hefte, op. 294. — Hermann Scholtz,
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frither sehr geschitzter Musiklehrer am Koniglichen Conservatorium
zu Miinchen, verliess 1875 diese Stadt aus Gesundheitsriicksichten
und wihlte das freundliche Dresden zu seinem Wohnorte. Von seinen
interessanten Clavierwerken veroffentlichte er eine Sonate in G moll,
op. 44 (F. E. C. Leuckart in Leipzig); Geistertanz, op. 21; Traum-
bilder, 4 Hefte, op. 22; Humoreske, op. 23; Saltarello und
Tarantella, 2 Hefte, op. 24; Acht Minnelieder, op. 25, u. a. m.

Wir begeben uns jetzt nach Baden-Baden und finden hier
den liebenswiirdigen Tonsetzer Adolf Jensen (geboren 1837 zu
Konigsberg), welcher, nachdem er abwechselnd in Petersburg, Kopen-
hagen, Berlin, Leipzig und Dresden gewohnt hatte, sich auf &drzt-
lichen Rath endlich in dem genannten, romantisch gelegenen Badeort
hiuslich niederliess. Seine ansprechenden, sauber gesetzten und an-
genehm zu spielenden Clavierwerke lassen sdmmtlich die poetische
Ader des gemiithvollen Tonsetzers erkennen. Von diesen nennen wir
folgende: Sonate in Fis moll, op. 25 (Bartholf Senff); Innere Stim-
men, 5 Stiicke, op. 2; Fantasiestiicke, 2 Hefte, op. 7; Roman-
tische Studien, 2 Abtheilungen, op. 8; Drei Clavierstiicke
zu 4 Hénden, op. 18, und Alla Marcia, Canzonetta, Scherzo,
op. 42 (Fritz Schuberth in Hamburg); Jagdscenen, op. 15; Trois
Valses-Caprices, 3 Hefte, op. 31; Lieder und Tédnze, 20
kleine Clavierstiicke, op. 33 (Fr. Kistner in Leipzig); zwei Noc-
turnos, op. 38 (Rob. Forberg in Leipzig); Wanderbilder, 2 Hefte,
op. 17; Etiiden, 3 Hefte, op. 32, und Erinnerungen, op. 48
(C. F. Peters); Idyllen, op. 43; Hochzeitsmusik, zu 4 Hinden,
op. 45; Lindler aus Berchtesgaden, op. 46; Abendmusik, zu 4
Hinden, op. 59; Lebensbilder, zu 4 Hinden, 2 Hefte, op. 60
und Silhouetten, 6 Claviersticke zu 4 Hinden, op. 62 (Julius
Hainauer in Breslau).

In Wiesbaden verweilt Louis Ehlert, der friiher einige fein
gearbeitete Compositionen, wie Claviersticke zu 4 Hinden,
op. 18 und 19; Lieder und Studien, op. 20 (Berlin, Schlesinger)
u. a m. herausgegeben hat, als geistvoller Feuilletonist und Verfasser
der Essays Aus der Tonwelt (Berlin, B. Behr). Auch Theodor
Ratzenberger, Schiller von Liszt, lebt jetzt in diesem lebendigen
Badeort.

Als tiichtige Lehrer, Virtuosen und Tonsetzer zeichnen sich ferner
folgende aus: Mortier de Fontaine (geboren 1818 in Warschau),
der zuerst die Kiihnheit hatte, eine der letzten grossen Sonaten,
op. 106, von Beethoven &ffentlich vorzutragen; Julius Schiffer
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(geboren 1823) in Breslau, dessen poetisch musikalische Compositionen,
wie Fantasiestiicke, op. 1; Fantasie-Variationen, op. 2;
Polonaise, op. 4 (Breitkopf und Hirtel), wohl der Beachtung
werth sind. _

Auf erfolgreichen Reisen begegnen wir dem durch sein reiches
Programm, seinen vortrefflichen Anschlag und sein zartes Pianissimo
ausgezeichneten Claviervirtuosen A lfred, Jaell (geboren 1832 zu
Triest), dessen Gattin, geborene Marie Trautmann, ebenfalls als
Pianistin glidnzt. Die von ihm veridffentlichten Clavierstiicke sind
effectvoll gearbeitet und bekunden den gebildeten Geschmack des
Componisten; dazu gehioren: Caprices, op. 104 und 105; Nocturne
sentimental, op. 125 (Fr. Kistner); Trois Morceaux de Salon,,
op. 106 (Leipzig, Siegel); La Sylphide, op. 116 (B. Senff); La
Fontaine, op. 117 (Leuckart in Leipzig); Valse Caprice, op. 161
(Leipzig, R. Forberg). — Auch Leopold von Meyer (geboren zu
Wien 1816) dehnte seine Ausflige bis nach Amerika aus und machte
dort ungemeines Furore. Seinem Programme und seinen Compositionen
fehlt jedoch die Gediegenheit des erstgenannten Kiinstlers.

Zwei reichbegabte Pianofortevirtuosinnen, Anna Mehlig aus
Stuttgart und Sophie Menter-Popper aus Miinchen, werden auf
ihren zahlreichen Kunstreisen iberall freudig begriisst und mit Lor-
bern bekridnzt. — Nicht nur als gefeierter Operncomponist, sondern
auch als Pianist und Verfasser werthvoller Clavierwerke hat sich der
in Wien lebende Ignaz Briill (geboren 1846) einen glinzenden
Ruf erworben. Von seinen hierher gehérenden Compositionen sind zu
nennen: Erstes Concert mit Orchester in F dur, op. 10, und
Zweites Concert in C dur, op. 24 (Bote und Bock); Drei Clavier-
sticke (Wien, Spina); Sieben Fantasiestiicke, 3 Hefte, op. 8
(Fr. Kistner).

Ausserhalb Deutschland ist J. Carl Eschmann in Ziirich zu
nennen. Sein Album fir Pianoforte, op. 17 (Berlin und Leipzig,
Luckhardt) enthdlt 12 charaktervolle, sauber gearbeitete Fantasie-
stiicke ernsten und heiteren Inhalts, und seine zahlreichen der Jugend
gewidmeten Claviersachen, wie die 28 deutschen Volkslieder,
op. 51, die 16 deutschen Volkslieder zu vier Hinden, op. 52,
u. a. sind interessant fiir den Lehrer und fordernd fir den Schiiler.
Hierher gehoren ferner op. 60, Fiir das erste Clavierjahr, sowie
op. 61, Fiir das zweite und dritte Clavierjahr, und viele in
dem genannten Verlage erschienene instructive Hefte.

In Briissel ist Auguste Dupont (geboren 1828), thitig am
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Conservatorium der Musik, als Lehrer und Tonsetzer sehr geachtet;
er hat unter anderm folgende brillante Clavierstiicke herausgegeben:
Le Staccato perpétuel, grande Etude de Concert, op. 31 (Breit-
kopf und Hirtel); Pluie de Mai, étude de trilles, op. 2; Contes
du foyer, 6 morceaux caractéristiques, op. 12; Danse des Almées,
étude fantastique, op. 25; Fantaisie et fugue pour la main droite,
op. 41; Roman en dix pages, op. 48, dix cahiers (simmtlich bei
Schott’s Sohnen in Mainz). — Der vollendete Claviervirtuose Louis
Brassin (geboren 1836) lehrt ebenfalls in den oberen Klassen des
Briisseler Conservatoriums; er veroffentlichte neben mannigfaltigen
Concertstiicken: Grand Galop fantastique, op. 5; Valse Caprice,
op. 6; Le Ruisseau, morceau de Salon, op. 8; Grandes Etudes
de Concert, op. 12, en 4 suites; 6 Morceaux de fantaisie,
op. 21, 3 suites (simmtlich Mainz, Schott’s Sohne). — In Rotter-
dam lebt Fritz Gernsheim (geboren 1839) als Director des dort
bestehenden Conservatoriums. Bekannt als vorziiglicher Pianist, hat
er u. a. folgende geschitzte Clavierwerke veroffentlicht: Quartett
fir Piano, Violine, Viola und Violoncell, op. 6, in Es dur (Breitkopf
und Hirtel); Suite in 4 Sétzen, op. 8; Variationen in C moll,
op. 22; Fantaisie, op. 27 (Mainz, Schott’s Sohne). — In seiner
Vaterstadt Kopenhagen finden wir den durch grossere Compositionen
riihmlich bekannten Niels W. Gade (geboren 1817), dessen Clavier-
werke sauber gearbeitet und in eigenthiimlich nordischem Tone ge-
halten sind; von diesen verlegte Breitkopf und Hirtel: Sonate mit
Violine in A dur, op. 6, und eine solche in D moll, op. 21; Friih-
lingsfantasie, Concertstiick fiir 4 Solostimmen, Orchester und
Piano, op. 23; Arabeske, op. 27; Sonate in E moll, op. 28;
Volkstinze, Fantasiestiicke, op. 31; Trio mit Violine und Violon-
cell in F dur, op. 42; ferner Fr. Kistner: Aquarellen, op. 19;
der Kinder Christabend, kleine Clavierstiicke; op. 41, Fantasie-
stiicke; Rieter-Biedermann: Idyllen, op. 34; und C. F. Peters:
Mirsche zu 4 Hinden, op. 18, und Skandinavische Volks-
lieder.

Wir erinnern hier an den originellen schwedischen Componisten
Franz Berwald zu Stockholm (1796—1868), der dort schon
friithzeitig und unabhingig folgende neu-romantische Clavierwerke ge-
arbeitet hatte: Zwei Quintette fiir Pianoforte und Streichquartett;
drei Trio’s mit Violine und Violoncell und ein Duo mit Violoncell
(Leipzig, J. Schuberth und Comp.). Auch den Polen Joseph Nowa-
kowski (gestorben 1865) erwihnen wir noch wegen seiner nationalen



187

Mazurka’s, op. 10, 19 und 26, und Polonaisen, op. 13 und 14
(Breitkopf und Hértel).

) In Petersburg griindete Anton Rubinstein 1862 ein Con-
servatorium, an welchem seit 1864 der hochgeschitzte Pianist Theo-
dor Leschetitzki (geboren 1840 zu Wien) thiitig ist. Von seinen
Claviercompositionen erschienen bei Schlesinger in Berlin: Romance,
op. 14; Les clochettes, op. 16; Six Méditations, op. 19; Per-
petuum mobile, op. 20; Etiide fir die linke Hand, op. 13; —
bei Spina in Wien: Gruss an die Nacht, op. 1; Valse croma-
tique, op. 22; — bei Leuckart in Leipzig: 6 Hefte Improvisatio-
nen, op. 11. — Seine beriihmte Schillerin Annette Essipoff
erntet auf ihren vielen Kunstreisen iiberall reichen, wohlverdienten
Beifall. — Nicolas Rubinstein. der Bruder des vorher genannten
Kiinstlers, griindete, wie dieser in Petersburg, so in Moskau ein
Conservatorium der Musik. Er ist ein jede Schwierigkeit iiberwinden-
der Claviervirtuose und wird in seinem bliihenden Institute durch Liszt’s
vorziiglichen Schiiler C. Klindworth kriftig unterstiitzt. .

Besuchen wir London, so treffen wir dort die einst auch in
Deutschland gefeierte Arabella Goddard (geboren 1840) als bessere
Hilfte des gefiirchteten Kritikers der Times und der Musical World,
Davison; ferner Rudolf Schachner, den Componisten mehrerer
Clavierconcerte und unbedeutenderer Salonstiicke, wie La chasse,
op. 12 (Schlesinger), und Souvenir de Deepdene (Kistner). —
G. A. Osborne, W. Kuhe und J. Blumenthal leben ebenfalls
dort als Herausgeber einer Reihe von ,leichten und angenehmen
Clavierstiicken fiir Liebhaber. In England wie in Frankreich erfreut
sich Carl Halle (geboren 1819), von den Parisern Hallé genannt,
eines bedeutenden Rufes. Er kam 1840 nach Paris und sein leben-
volles Clavierspiel und besonders die charakteristischen Vortrige
classischer Tonstiicke gewannen ikm bald zahlreiche Freunde und
Schiiler. Im Jahre 1848 ging er nach London, woselbst er nament-
lich durch die gediegene Ausfilhrung Beethovenscher Werke Aufsehen
erregte. Seit 1856 verweilt er in Manchester und bildet dort den
Mittelpunkt des musikalischen Lebens. Von seinen Compositionen er-
schienen 4 Romances, op. 1, bei Schlesinger; 4 Esquisses, op. 2;
Scherzo, op. 4, und Miscellaneen, op. 5, in London bei Cramer,
Beale und Comp.

In den vereinigten Staaten Nordamerika’s wird das Pianoforte-
spiel sorgsam gepflegt, seitdem sich Schiller unserer vorziiglichsten
Meister dort erfolgreich lehrend niedergelassen haben. Wir finden in
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New-York Liszt’s Schiiller William Mason hochgeehrt als Virtuose
und als Componist. In derselben Stadt lehrt F. Brandeis, Schiiler
von Czerny, ferner J. Pychowsky, Eleve von Tomaschek, und
Sebastian Bach Mills (sic), der unter Plaidy in Leipzig seine
Studien gemacht hat. — Als einer der bedeutendsten amerikanischen
Pianisten wird L. M. Gottschalk, Schiiler von Chopin und Hallé
genannt, der nach unausgesetzten Kunstreisen 1869 in Rio de Janeiro
starb. — Robert Goldbeck, unter Litolffs Leitung ausgebildet, diri-
girt in Boston ein vielgepriesenes Conservatorium und hat neben an-
deren Compositionen veriffentlicht: Aquarelles, 12 Pensées musi-
cales, op. 18 (Schlesinger); ein grosses Trio, op. 39; der Lerche
Abschied, Fantasie-Caprice, op. 44; Caprice diabolique, op.
51, und 3 Etiiden fiir das Handgelenk, op. 63, simmtlich bei J.
Schuberth und Comp. in Leipzig. Ferner lebt in derselben Stadt Car-
lyle Petersilea, in Leipzig ausgebildet, neben Otto Dresel, einem
Schiiler von Hiller. — In Chicago gab Carl Wolfsohn 1877 einen
Cyklus von 18 historischen ,Piano-Recitals4, in welchem er Clavier-
werke von Martini, Scarlatti, Froberger, Hasse bis hin zu Liszt,
Gernsheim, Saint-Saéns und Tschaikowski vortrug. H. C. Eddy,
Schiiler von Loschhorn und Haupt, dirigirt daselbst das sehr geachtete
Conservatorium ,Hershey Music Hall¢. — In Kansas wird durch L.
H. Sherwood, und in St. Louis durch E. M. Bowman, jener
ein Schiiler von Kullak, dieser von Bendel, die Liebe fiir das Clavier-
spiel gendhrt. Die Anregung zu der weiten Ausbreitung dieser Kunst
aber verdanken wir besonders dem ewig jungen und rastlos thitigen
° Meister, welchem das folgende Capitel gewidmet ist.

Franz Liszt.

Wir haben im Verlaufe unserer Betrachtungen gesehen, wie sich
im sechzehnten Jahrhundert in Italien, angeregt durch den Nieder-
linder Adrian Willaert, aus den contrapunktisch gearbeiteten Vocal-
sdtzen der Instrumentalstil, und zwar zunichst der strengere
Orgelstil herausbildete. Bewegter und geschmeidiger zeigte sich
dieser weiterhin in den Compositionen des Merulo und des erfindungs-
reichen Frescobaldi, bis im siebzehnten Jahrhundert namentlich Pas-
quini’s ansprechende Vortrige einen weltlich freieren Clavier-
stil hervorriefen, der im achtzehnten Jahrhundert seinen Hohepunkt
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in den glinzenden Sonatensédtzen des Dominico Scarlatti erreichte.
In Frankreich war neben der italienischen eine eigenthiimliche, den
grazioseren Schritt und bunteren Schmuck bevorzugende Clavierschule
entstanden, die wir von Champion (gestorben 1670) bis Couperin le
Grand (gestorben 1733) emporblithen sahen, wihrend in Deutschland
die in Italien und Frankreich nach und nach verschwindenden
ernsteren contrapunktischen Arbeiten ihre eigentliche Heimat fanden.
Dem in Venedig unter des verdienstvollen Andrea Gabrieli Leitung
gebildeten Hans Leo Hasler (gestorben 1612) und seinen Zeitgenossen
und Nachfolgern verdanken wir die Grundlagen eines geistig belebten
deutschen Orgelstiles, der in den Meisterfugen Sebastian
Bachs (gestorben 1750) seine Vollendung fand. Dessen feinsinnigem
Sohne Emanuel Bach gelang es ferner, die Kunstform der dem
Claviere besonders gewidmeten, aus drei verschiedenen Sitzen be-
stehenden Sonate festzustellen, welcher Mozart spiter den ausdrucks-
vollen lyrischen Schwung, und Clementi die mannigfaltigeren und
glinzenderen Farben verliech. Beethoven erhob sodann die Clavier-
sonate zum ergreifenden musikalischen Drama, gab ihr die jedem
Kunstwerke nothwendige Einheit durch sinnreiche und erschopfende
Durchfithrung ihrer verschiedenen Motive und verliech ihr gleichwohl
die interessantesten Contraste durch spannende Episoden und iiber-
raschende Modulationen. Wahrend ferner die nur auf dusseren Effect
berechneten reinen Virtuosenstiicke von Herz und Thalberg auf
jede besondere Charakteristik verzichteten, erfiilllten Chopin und
Schumann ihre romantischen Tonsitze mit einem schwirmerisch
erregten, hochpoetischen Inhalte.

Noch war die Sprache so hoch iiber der Alltagsmenge stehender
Geister nur von einem kleinen Kreise mitfilhlender Freunde verstan-
den worden, und Schumann schleuderte noch seine scharfen Pfeile
auf die blodsichtigen Gegner der aufdimmernden Morgenrdthe der
Romantik, als Franz Liszt auf dem Kampfplatz erschien und die
~ alten Mythen von den Wunderwirkungen der Téne wieder in’s Leben
rief. Wo er auftrat, nahm er alle Parteien unwiderstehlich fiir sich
ein und feierte Triumphe, wie sie vor ihm noch keinem Eroberer auf
diesem Felde zu Theil geworden waren. Sein unbeschreiblich kraft-
und machtvolles Spiel brachte eine véllige Revolution des Clavier-
spiels, der Clavierliteratur und des Clavierbaues hervor;
er steigerte die Virtuositit zu einer Schwindel erregenden Héhe und
sqheint die Ausdrucksmittel seines Instrumentes dergestalt erschopft
zu haben, dass eine fernere Erweiterung derselben kaum gedacht
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werden kann. Am 22. October 1811 zu Raiding unweit Pesth geboren,
empfing er seit 1817 Clavierunterricht von seinem Vater, und schon
drei Jahre spiter war er im Stande, das Ries’sche Concert in Esdur
und eine freie Fantasie zu Oedenburg offentlich vorzutragen. Der
dabei anwesende Fiirst Esterhazy, dessen Giiter sein Vater verwaltete,
war hoch erfreut iiber das Spiel des Knaben und belohnte ihn mit
einem werthvollen Geschenke. Bald nachher ging der Vater mit ihm
nach Pressburg, und auch hier fand sein Spiel eine so giinstige Auf-
nahme, dass die Grafen Amaden und Zapary sich bewogen fanden.
ihm auf sechs Jahre eine Pension von 600 Gulden zu seiner weiteren
Fortbildung auszusetzen. Die gliicklichen Eltern zogen hierauf nach
Wien, und Franz begann daselbst seine regelmissigen Musikstudien
bei Carl Czerny. Die Clementi’schen Sonaten liessen ihn kiihl, die
Werke von Hummel und Beethoven aber fasste er mit solchem Feuer-
eifer auf, dass der alte Salieri, welcher ihn einst spielen horte,
ebenfalls fiir ihn eingenommen wurde und sich erbot, ihm die erste
Unterweisung in der Composition zu ertheilen. Bei seinen Besuchen
in den Musikalienhandlungen wollten ihm die vorgelegten Tonstiicke
niemals schwer genug erscheinen. Einst aber fand er in einer solchen
mehrere Musiker damit beschiftigt, das so eben aus der Presse ge-
kommene Clavierconcert in H moll von Hummel zu betrachten, und
diese fragten ihn, ob er dasselbe nicht vielleicht seiner Fertigkeit an-
gemessen finde. Der junge Liszt stellte das Concert auf das Clavier
und spielte es zum Erstaunen der Anwesenden sofort vom Blatte. Im
Jahre 1822, nach den eifrigsten, 18 Monate lang fortgesetzten Studien,
gab er in Wien sein erstes, von einer glinzenden Versammlung be-
suchtes Concert, und nach Beendigung desselben kam selbst der sonst
so diistere Meister Beethoven freundlich auf ihn zu und driickte
ihm den Kuss der Weihe auf die Stirn. Im folgenden Jahre begab
sich der Vater mit ihm nach Paris, und die eigenthiimlichen Vor-
trige des kaum zwolf Jahre zihlenden begeisterten Schwirmers er-
regten schon damals Aufsehen in den eleganten Soiréen jener Welt-
stadt. In England fand er 1824 nicht weniger Beifall, und ein
grosses Concert, welches er bei seiner Riickkehr in Paris ver-
anstaltete, rief den lebhaftesten Enthusiasmus hervor. Der strenge
Vater aber hielt ihn fortwihrend zu regelmissigen Uebungen an,
und tdglich musste er demselben unter Anderm mehrere Fugen
von Bach vorspielen und dieselben sofort in verschiedeme Tonarten
transponiren. Seit 1826 nahm Liszt seine theoretischen Studien bei
Reicha wieder auf, verfiel in jener Zeit aber in eine ihn so ganz



191

einnehmende und triibe stimmende religiose Schwirmerei, dass der
Vater ihn zu einer Kunstreise durch Frankreich veranlasste und im
folgenden Jahre lingere Zeit in der Schweiz und in England mit ihm
verweilte. Zur Stirkung seiner damals sehr angegriffenen Nerven
fihrte ihn der Vater 1827 in das Seebad zu Boulogne, starb aber
bald darauf, und Liszt kehrte nach Paris zuriick, entschlossen, sich
dort mit Musikunterricht zu beschéftigen. Am meisten verkehrte er
in jener Zeit mit dem tiichtigen und originellen Musiker Christian
Urhan, der Violinist bei der grossen Oper und zugleich Organist
an St. Vincent de Paule war, und dessen freiere Ansichten iiber theo-
retische Fragen so wie diesen entsprechend componirte Clavierwerke
er liebgewonnen hatte. Von Urhans wenig bekannt gewordenen Ton-
stiicken erschienen folgende zu Paris bei Richault: Elle et moi, Duo
romantique a 4 mains, op. 1; Deuxi¢éme Duo romantique; La salutation
angélique, Duo & 4 mains; Les regrets und Les lettres, zwei Compo-
sitionen fiir Clavier allein.

Im Jahre 1828 trat Hector Berlioz, der geniale Urheber der
neueren Programm-Musik, mit seinen Ouverturen zu Wawerley
und den Francs-juges, so wie im folgenden Jahre mit der grossen
Symphonie phantastique: Episode de la vie d’un artiste, in
die Oeffentlichkeit. Liszt erkannte sogleich die ausserordentliche
Schopfungskraft dieses noch heute nur von wenigen vorurtheilsfreien
Musikern geniigend gewiirdigten Tondichters und zeigte in der Par-
tition de Piano des letzteren Werkes (Wien, Witzendorf, op. 4)
zum ersten Male, durch welche bis dahin ungekannte Wirkungs-
mittel das Clavier im Stande sei, ein ganzes Orchester
in seiner Tonfiille und seinen so verschiedenen Klang-
effecten zu ersetzen, Diese damals nur von Liszt allein aus-
filhrbare Clavier-Transcription erregte die Bewunderung aller Clavier-
spieler und veranlasste ihn in der Folge zur dhnlichen, jedoch minder
schwierigen Bearbeitung folgender Instrumentalwerke: Cinquiéme
et Sixieme Symphonie de Beethoven, Partition de Piano,
Leipzig, Breitkopf und Hairtel; Septiéme Symphonie de Beet-
hoven, Wien, Haslinger; Neunte Symphonie von Beethoven,
fir zwei Pianoforte gesetzt, Mainz, Schott; Grand Septuor de
Beethoven, Leipzig, J. Schuberth und Comp.; Marche funébre
de la Sinfonia eroica de Beethoven, Wien, Mechetti; Harold, Sym-
phonie de Berlioz; Webers Ouverturen zum Freischiitz, zu
Oberon, und Jubelouverture, Berlin, Schlesinger; Ouverture
zu Wilhelm Tell von Rossini, Mainz, Schott; Ouverture des
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Francs-juges und zu Roi Lear von Berlioz, ebd.; Ouverture
zum Tannhéiuser von Wagner; Kirchliche Fest-Ouverture
~ von O. Nicolai, Leipzig, Hofmeister.

Einen grellen Gegensatz zu diesen kiihnsten Uebertragungen von
Orchesterwerken bilden die tief empfundenen Tondichtungen, in wel-
chen Liszt sich seinen frommen Betrachtungen hingab, die ihn da-
mals bewogen, das Zimmer oft Wochen lang nicht zu verlassen. Zu
solchen Originalcompositionen gehoren: Harmonies poéti-
ques et religieuses, 7 Hefte, Leipzig, Kistner; Apparitions,
Berlin, Schlesinger, und Consolations, Breitkopf und Hirtel.

Der gewaltige Geigenheros Paganini erschien im Jahre 1831 in
Paris und verdunkelte in seinen unwiderstehlich anziehenden Con-
certen alle vor ihm aufgetretenen Virtuosen génzlich. Er fiihrte nicht
nur die unglaublichsten Schwierigkeiten in hochster Vollendung aus,
sondern diese erschienen zugleich als nothwendige Ausdrucksmittel
besonderer Stimmungen, als Aeusserungen des tiefsten Schmerzes oder
des "ausgelassensten Humors.: Liszt wurde von den Vortrigen des-
selben in innerster Seele ergriffen; er gewann die Ueberzeugung, dass
nur durch neue, ungewdéhnliche Mittel eine grosse Versammlung
in so beispiellosen Enthusiasmus versetzt werden konne, dass, wie
hier der Geige, so auch dem Claviere noch #hnliche ergreifende
Wirkungsmittel und Klangeffecte abzugewinnen seien, und beschloss,
der Paganini des Claviers zu werden. — In langer Zeit war nun von
Liszt Nichts mehr zu horen; er verschwand fast ginzlich aus der
Oeffentlichkeit, und nur durch seine Grandes Etudes de Paga-
nini, transscrites pour le Piano, 2 Hefte, Breitkopf und Hértel (im
ersten Hefte: La campanella), die in jener Zeit entstanden, wurde
man wieder an ihn erinnert. Spiter schlossen sich diesen Studien
noch folgende Originalwerke an: Etudes d’exécution transcen-
dante, 2 Hefte, ebd.; darin Mazeppa, Eroica, Feuxfollets u. a.;
Trois grandes Etudes de Concert, Leipzig, Kistner; und Ab-
Irato, Etude de perfectionnement, Berlin, Schlesinger. Er
hatte Paris indessen verlassen, hielt sich, wie man horte, am Rhein
und in der Schweiz auf, und erst fiinf Jahre nach dem ersten Con-
certe Paganini’s in Paris erschien er 1836 plotzlich wieder auf dem
Schauplatze seiner frithesten Erfolge und kiindigte ein Concert an.
Nun aber war es nicht mehr ,le petit Liszt,“ der einst die schone
Welt jener Salons in Entziicken versetzt hatte, sondern der vollendete
Meister, dem sich von da an kein Rival mehr entgegenzustellen wagte.
Unter seinen Hinden wandelte sich das Clavier bald zur erschiittern-
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den Orgel, bald zur schmeichelnden Aeolsharfe; bald raste er mit
unerhorten, dimonischen Harmonien wie der Sturmwind einher, bald
verfiihrte er wieder das Ohr mit den siissesten Flotenstimmen und
seltsamsten Melodien, um welche sich wunderbare Passagen wie aus
glinzenden Bliithen und Perlen gewundene Arabesken schlangen.

Die Jahre von 1836 bis 1848 bilden nun eine ununterbrochene
Reihe der riihmlichsten Erfolge dieses Schopfers der heutigen, alle
Vorziige der frilheren Schulen zugleich in sich vereinenden Kunst
des Clavierspiels. Er begab sich 1837 zundchst nach Wien und Ungarn,
durchstreifte sodann Italien bis Neapel, trat 1840 in Leipzig, 1842
in Berlin auf, besuchte ferner Russland, Schweden, Dinemark,
Spanien, Portugal, und spielte 1847 selbst in Konstantinopel. In
Pesth iiberreichte man ihm einen kostbaren Ebrendegen, in Konigs-
berg das Doctordiplom; der Kaiser von Oestreich adelte ihn zu seinem
Ritter, der Papst verlieh ihm den Orden des goldemen Sporns, und
der Grossherzog von Weimar, dessen Hofcapellmeister er seit 1848
geworden, ernannte ihn 1861 zu seinem Kammerherrn. Kein Kiinstler
ist so mit Ehren jeder Art ausgezeichnet worden wie Liszt, aber auch
als Mensch hat sich keiner derselben jemals wiirdiger gezeigt. Wo
es galt, ein grosses Unternehmen zu unterstiitzen, dem Andenken
eines beriihmten Mannes ein Denkmal zu errichten, ein ernststreben-
des Talent zu ermuthigen oder Hartbedringten zu Hiilfe zu eilen,
zeigte er durch Rath und That stets ein offenes Herz. — Die in
seinen Concerten vorgetragenen und spiter verdffentlichten eigenen
Compositionen erschienen anfangs allen anderen Clavierspielern un-
ausfiihrbar. Da versammelte Liszt in Weimar einen Kreis von Schiilern
und Schiilerinnen um sich, machte diese mit seiner neuen Handhal-
tung, Applicatur und Spielweise vertraut und wiederholte ihnen nach-
driicklich, dass man nur durch ein geist- und charakter-
volles Spiel wirken konne, und dass der Kiinstler ,nicht
wie der Angeklagte vor den Richtern, sondern als Zeuge
der ewigen Wahrheit und Schonheit vor den Zuhorern
erscheinen solle.“

' Zu Liszt’s wirksamsten Concertcompositionen gehoren folgende
Fantasien iiber Motive aus verschiedenen Opern: Grande Fantaisie
dramatique sur des themes de l'opéra Les Huguenots, Berlin,
Schlesinger; Réminiscences de Robert le diable, ebd.; Rémi-
niscences de la Juive, ebd.; Réminiscences de Don Juan, ebd.;
Fantaisie sur des motifs de I'opéra La Sonnambula, Leipzig, J.
Schuberth und Comp.; Réminiscences de Norma, Mainz, Schott;
Weitzmann, Geschichte des Clavierspiels. 13
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Réminiscences des Puritains, ebd.; I Puritani, Introduction et
Polonaise, ebd.; Fantaisie sur la Tyrolienne de I'opéra La Fiancée,
Wien, Mechetti; Réminiscences de Lucrezia Borgia, 2 Hefte, ebd.;
Réminiscences de Lucia de Lammermoor, Leipzig, Hofmeister;
Marche et Cavatine de Lucia, Mainz, Schott; Illustrations du
Prophéte de Meyerbeer, 3 Hefte, Leipzig, Breitkopf und Hértel;
Zwei Stiicke aus R. Wagners Tannhduser und Lohengrin, ebd.;
Drei Stiicke aus Lohengrin, ebd.; Andante und Marsch aus der
Oper Alfred von J. Raff, Magdeburg, Heinrichshofen; Deux motifs
de Benvenuto Cellini de Berlioz, Braunschweig, Meyer; Vier
Concertparaphrasen iiber God save the Queen, Ernani,
Rigoletto und I1 Trovatore von Verdi, Leipzig, J. Schuberth und
Comp.; Hochzeitsmarsch und Elfenreigen aus dem Sommer-
nachtstraum, Breitkopf und Hirtel; Marche funébre de Don
Sebastian, Wien, Mechetti; Bravour-Walzer iiber Motive aus
Gounod’s Faust, Berlin, Bote und Bock. Hierher gehoren ferner
nachstehende effectvolle Salonstiicke: Tarantella di bravura, Wien,
Mechetti; Gaudeamus igitur, Breslau, Hainauer; Hussitenlied,
Leipzig, Hofmeister; Leier und Schwert nach C. M. v. Weber,
Berlin, Schlesinger; Capriccio alla Turca, Wien, Mechetti;
Ungarischer Sturmmarsch, Berlin, Schlesinger; Venezia e
Napoli, Mainz, Schott; Zwei Balladen, Leipzig, Kistner; Scherzo
und Marsch, Braunschweig, Meyer; Drei Caprices-Valses, Wien,
Haslinger; Heroischer Marsch im ungarischen Stile, Berlin, Schle-
singer; Goethe-Festmarsch, Leipzig, J. Schuberth und Comp.;
Zwei charakteristische Polonaisen und eine brillante Mazurka;
Leipzig, Senff; ein verfilhrerisch lockendes Valse-Impromptu,
Leipzig, J. Schuberth und Comp.; und endlich ein von Liszt in un-
glaublich rapidem Tempo ausgefiihrter, in ddmonischer Ausgelassenheit
voriibersausender Galop chromatique, Leipzig, Hofmeister.

Die Originalcompositionen in den Années de péleri-
nage, suites de compositions pour le Piano, 1° année, Suisse; 2°
année, Italie, Mainz, Schott, athmen bald die innigste From-
migkeit, bald die tiefste Schwermuth eines im Anblicke der Natur-
schonheiten jener Linder versunkenen, jugendlich empfinglichen
Gemiithes, wihrend ein grosses Concertsolo in E moll, Breitkopf
und Hértel, und mehr noch eine Robert Schumann gewidmete
Sonate in Hmoll, ebd., ihrer eigenthiimlichen Form, ihres phan-
tastischen Inhaltes und 1hrer gewagten Modulationen wegen zu Liszt’s
grossartigsten und originellsten Werken gehoren.
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Eine von Liszt geschaffene Gattung von Musikstiicken sind die
Transscriptionen fiir das Pianoforte, in welchen nicht allein die be-
arbeiteten Melodien eine ihrem Charakter gemdisse, lebenswarme
Firbung erhalten, sondern zugleich auch die denselben zu Grunde
liegenden Dichtungen, dem Verlaufe ihres Inhaltes nach, in anziehen-
der und tieferfasster Weise beleuchtet werden. Franz Schuberts
Lieder namentlich sind erst durch Liszt’s geistvolle Clavieriiber-
tragung in Deutschland allgemein bekannt und beliebt geworden. Es
erschienen von diesen: Zwolf Lieder von F. Schubert, fiir Piano-
forte iibertragen, Wien, Spina; Schwanengesang von demselben,
14 Nummern, Wien, Haslinger; Dessen Winterreise, ebd., 10 Num-
mern; Die Rose und Lob der Thrinen, ebd.; Desselben Miiller-
lieder, fir Pianoforte im leichteren Stil ibertragen, 3 Hefte,
Wien, Spina; Sechs Melodien von Demselben, Berlin, Schlesinger;
Dessen Geistliche Lieder, Leipzig, J. Schuberth und Comp.
Hierher gehoren ferner: Beethovens Lieder fiir das Pianoforte,
12 Nummern bei Breitkopf und Hértel und 6 Nummern bei J. Schu-
berth und Comp.; Lieder von Mendelssohn, 7 Nummern bei Breit-
kopf und Hértel und 2 Nummern bei Kistner in Leipzig; Lieder von
Robert Franz, 3 Hefte, Breitkopf und Hirtel; Liebeslied von
Schumann, Schlummerlied von C. M. v. Weber und ,0 du, mein
holder Abendstern“ aus dem Tannhduser, Leipzig, Kistner; Buch
der Lieder von Liszt, fiir Pianoforte allein, Berlin, Schlesinger;
Polnische Melodien von F. Chopin, ebd.; Soirées de Rossini,
14 Nummern, Mainz, Schott; Soirées de Mercadante, 6 Num-
mern; Soirées de Donizetti, 3 Nummern, ebd.; Nationalmelo-
dien aus der Ukraine und aus Polen, Leipzig, Kistner; des-
gleichen aus Russland, Hamburg, Cranz; desgleichen aus Béarn,
2 Nummern, Mainz, Schott. — Eine &hnliche Gattung von Trans-
scriptionen bilden die mit Witz und Laune, Geist und Humor reich
ausgestatteten Valses-Caprices d’aprés F. Schubert, Wien, Spina,
9 Hefte, und schliesslich die wirkungsvolle Uebertragung von S. Bachs
Sechs Prdludien und Fugen fiir die Orgel (Ped. und Man.),
Leipzig, Peters. Neu ikrer Form und spannend ihrem Inhalte nach
sind die Originalcompositionen Episoden aus Lenau’s Faust; Nacht-
licher Zug und Mephisto-Walzer (Jul. Schuberth und Comp.);
die Elegien und die Legenden (C. F. Kahnt); sowie die drei
grossen Etiiden: Ave Maria, Waldesrauschen und Gnomen-
reigen in der Lebert-Stark’schen Clavierschule (J. G. Cotta).

"~ In sinnig gewihlter Farbenpracht erscheinen ferner folgende von
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Liszt fiir Pianoforte und Orchester bearbeiteten Werke: C. M.
v. Webers Polonaise in Edur, Berlin, Schlesinger; F. Schuberts
Fantasie in Cdur, Wien, Spina; Capriccio alla turca iiber
Motive aus Beethovens Ruinen von Athen; Ungarische Rhapsodie
in E moll, sowie zwei grosse, in feurigster Begeisterung geschaffene
Pianoforte-Concerte in Esdur, Wien, Haslinger, und in A dur, Mainz,
Schott, welche ihrem durchaus edlen und spannenden In-
halte, ihrer vollendet schénen Form und hinreissenden
Wirkung nach, den grossartigsten, kraft- und glanzvoll-
sten Werken der Clavierliteratur beizuzdhlen sind.

Wie Chopin in jenen ergreifenden Polonaisen und Mazurken sein
eigenes Volk verherrlichte, so hat auch Liszt in einer Reihe an-
ziehender musikalischer Poesien, die er unter dem Titel Rhapsodies
hongroises herausgab, das Wesen und Treiben, Leben und Lieben
der Zigeuner in seinem Geburtslande in treuester Weise geschildert
und besungen. Wir besitzen davon leider keine Gesammtausgabe,
sondern Nro. 1 und 2 erschienen bei Senff in Leipzig, Nro. 3—10 bei
Haslinger in Wien und Nro. 11—15 bei Schlesinger in Berlin. Liszt
hat verschiedene Male lingere Zeit unter den Zigeunern in Ungarn
gelebt, und auch dies noch ungeziigelte Naturvolk wurde von der
Gewalt seiner Tone hingerissen und zollte ihm die hochste Anerken-
nung und Verehrung. Seine Studien iiber dasselbe legte er nieder
in dem Buche: Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie,
Paris, Bourdilliat et C., deutsch von Peter Cornelius, Pesth, Heckenast.
Diese interessante Schrift bildet gleichsam einen ausfiihrlichen Com-
mentar zu seinen Ungarischen Rhapsodien, wie er selbst folgender-
massen in derselben andeutet: ,Der Zauber, den die Musik der
Zigeuner seit unserer Kindheit auf uns ausgeiibt hatte, die Ver-
trautheit mit ihrer eigenen, keiner andern zu vergleichenden Art und
Weise, dies allmilige Eindringen in das Geheimniss ihres Lebens-
nervs, die immer tiefer geschopfte Einsicht in das Wesen ihrer Form
und in die Nothwendigkeit ihres Beharrens auf einer Excentricitiit,
deren Milderung ein Verliugnen ihres Charakters, ein Entdussern
ihrer Individualitit wire, fiihrte uns natiirlich schon sehr friihe dazu,
manche von ihren Bruchstiicken dem Clavier anzueignen. Hatten wir
aber in guten Stunden bald eine betrichtliche Anzahl solcher Aneig-
nungen gewonnen: es war damit nirgends ein Ziel gesteckt. Weit
entfernt, unserem Triebe genug gethan zu haben, unser Interesse
sich mindern zu sehen, geriethen wir immer tiefer in die Arbeit,
fithiten die Lust nur wachsen, die beredten Mahnrufe, die diistern
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Ergiisse, die Triumereien, Schwelgereien und Ueberschwinglichkeiten
dieser scheuen Muse auf unser Instrument zu iibertragen. Aber jeder
Fortschritt war nur ein massloses Anwachsen der Aufgabe; es war
zuletzt kein Halt, keine Grinze mehr zu finden. Eine Wucht von
Material lastete auf uns. Da hiess es vergleichen, wihlen, feilen,
ans Licht heben! Und mitten in diesen Bestrebungen erwuchs die
Ueberzeugung in uns, dass diese zerstiickten, zerstreuten Melodien
die irrenden, flatternden, schweifenden Theile eines grossen Ganzen
seien, dass sie den Be